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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Наиболее массовым звеном в системе начального музы​кального образования являются детские музыкальные школы (ДМШ), музыкальные отделения детских школ искусств (ДШИ) и другие музыкальные учебные заведения школьного типа, которые формируют мировоззрение, эстетические взгля​ды подрастающего поколения, развивают художественные спо​собности и профессиональное мастерство молодых музыкантов.

В вопросах начального музыкального образования детским музыкальным школам и школам искусств принадлежит ведущая роль, так как они решают основополагающие задачи в приобщении детей к музы​кальному творчеству, развитии способности к музыкальной де​ятельности, обучении игре на различных музыкальных инстру​ментах, формировании художественного вкуса, выявлении наи​более одаренных с целью продолжения совершенствования му​зыкальных способностей в средних специальных музыкальных учебных заведениях культуры и искусства.

Программ по предмету «аккордеон» не так уж много.

Моя программа опирается на новые учебные планы, предусматривающие как пятилетний так и семилетний срок обучения. Составлена  на основе Дополнительной образовательной программы ДШИ им. Б.Н. Молчанова художественно-эстетической направленности по музыкальному искусству «Инструментальное исполнительство», программы МК СССР 1988г.  рекомендованной к применению и распространению среди ДМШ и музыкальных отделений щкол искусств составленную: Л.В. Гавриловым, В.И. Евстихиевой, Н.В. Троицкой.
В своей программе предлагаю дифференци​рованный (с учетом возраста, музыкальных способностей и других индивидуальных особенностей учащихся) подход к процессу обучения, включая требования по специальности для учеников как с 5-летним, так и с 7-летним сроком обуче​ния с подразделением на группы профессиональной ориента​ции и общего музыкального образования.
Многие дети, обладая средними способностями, поступают в музыкальные школы с целью получения навыков домашнего музицирования. Поэтому подход к программным требованиям для таких учеников должен быть более упрощенным. Замена сложных произведений крупной формы — на более простые по фактуре и формообразованию, сольного исполнительства — на ансамблевое, игры наизусть — исполне​нием программы (части программы) по нотам. Занимающиеся в группе общего музыкального образования должны научиться вла​деть основным комплексом практических навыков игры на инст​рументе (чтение нот с листа, подбор по слуху, импровизация, транспонирование, переложения для аккордеона и т.д.). 

       Главной целью обучения игре на аккордеоне является раскрытие средствами музыкального исполнительского искусст​ва дарования ученика (эмоционального и интеллектуального), подготовка его к активной творческой работе, реализация всех его творческих способностей. Для успешного осуществления творческого музицирования на ранней стадии обучения педаго​гу необходимо постепенно, но неуклонно вводить своего воспи​танника в чудесный мир музыки, стремиться заинтересовать, увлечь его в музыкальное искусство, в процесс обучения и, ко​нечно же, в музицирование, то есть научить понимать образно- художественное содержание музыкальных произведений. 
      Материалом для работы педагога на индивидуальных за​нятиях являются классические и современные произведения русских, советских и зарубежных композиторов, оригинальные произведения, написанные для аккордеона, а также для других инструментов — органа, фортепиано и т.д.

Введение в аккордеонный репертуар переложений важно, по​скольку они вносят в него необходимое стилистическое и жан​ровое разнообразие.

Программа для категории учащихся профессиональной ориентации предъявляет более высокие требования и составле​на таким образом, чтобы каждый ученик на выпускном экзаме​не смог показать уровень музыкально-исполнительской подго​товки, соответствующий правилам и условиям приема в сред​ние специальные учебные заведения музыкального профиля.

Особое внимание следует уделить одному из самых важных периодов обучения музыке- его начальному этапу. Следует увеличить «донотный» период в обучении (имеется в виду введение записи  нот и чтение их уже после того, как ребенок играет и поет ряд песенок, показанных ему педагогом). Согласно известной теории психолога Гальперина , сознательное изучение ребенком нотной грамоты начинается только после данного этапа. Такой подход вырабатывает в ученике умение опираться в процессе игры на слух , а не только на зрительную и мышечную память. Увеличение  этого этапа в обучении позволит также сделать максимально постепенным переход от основного занятия детства (игры) к учебе.
КРАТКИЕ МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ
Основные принципы учебно-воспитательной работы

     Обучение и воспитание аккордеониста в детской музы​кальной школе и на музыкальных отделениях детских школ искусств является единым процессом, в котором каждая из его сторон имеет свои задачи и способы их реализации. Воспита​тельную работу педагога специального класса аккордеона ДШИ  нельзя использовать как дополнение к процессу обуче​ния. Надо стремиться к тому, чтобы обучение стало воспиты​вающим.

    Учебно-воспитательная работа в ДШИ должна быть тес​но связана со всеми видами педагогической деятельности, и осуществляться как бы незаметно для ученика. Необходимо знать индивидуальные и возрастные особенности ученика, его темперамент и черты характера, музыкальные данные и осо​бенности их развития, чтобы выработать правильный индивидуальный подход и достичь желаемых результатов. Очень важно найти соответствующие формы и способы воздействия на эмоциональную сферу ученика, пробудить его интерес к занятиям, обучению.

     Основная часть учебно-воспитательной работы проходит на уроке. Однако педагогу не следует забывать о внеклассной работе.
    Одной из форм учебно-воспитательной работы с начина​ющими аккордеонистами является их личное участие в концертах, аккордеонных фестивалях и конкурсах, просмотр видео​записей концертов аккордеонистов, прослушивание аудиокассет с высокохудожественной аккордеонной музыкой.

Развитие музыкальных способностей аккордеониста
       Для выявления музыкальных данных тех, кто поступает в детскую щколу искусств, педагог должен владеть всеми видами приемных испытаний, уметь в процессе каждого из них уви​деть и определить проявление каких-либо конкретных способ​ностей ребенка. По исполнению ребенком знакомой песни можно установить степень мелодического слуха, музыкально​го ритма, музыкальной памяти, эмоциональности; при повторении голосом сыгранного экзаменатором отдельного звука определить степень звуковысотного интонационного слуха; тот же вид испытаний, после отвлекающих вопросов, дает возмож​ность судить о наличии музыкальной памяти, внимательности; при повторении голосом сыгранных мелодических, гармонических интервалов можно определить наличие относитель​ного слуха, умение выделить из общего звучания верхний или нижний звук.
      Чувство музыкального ритма распознается при повторении поступающим ритмического рисунка фрагмента произведения, сыгранного экзаменатором; движение под раз​нообразную музыку дает возможность определить и чувство музыкального ритма, и эмоциональное отношение к музыке разного характера; повторение голосом простых, небольших по объему мелодий дает возможность выявить наличие музы​кальной памяти, точности сохранения в памяти конкретных музыкальных представлений. При собеседовании выясняется самостоятельность мышления, сообразительность, некоторые черты характера испытуемого.
    Практика показывает, что дети медлительные, безучаст​ные, рассеянные, как правило, успевают недостаточно, несмот​ря на наличие хороших музыкальных данных. Предпочтение следует отдавать тем, кто, обладая хорошими музыкальными данными, отличается эмоциональностью, вниманием, умением достаточно быстро переключиться с одного задания на другое.

     В развитии эмоционального отношения ученика к музыке большое значение имеют не столько формы работы, сколько их содержание и качество выполнения. Не всякое проигрыва​ние музыкального произведения может оказать нужное эмоциональное воздействие, а лишь исполнение высокохудожествен​ное; не всякое произведение, а только то, которое отвечает его душевному состоянию и пониманию. Поэтому работа по раз​витию эмоциональности ученика требует тщательной подготов​ки, обдумывания методов и средств ее реализации.

      В развитии музыкального слуха ученика нельзя целиком полагаться только на занятия сольфеджио. Лишь совместные усилия педагогов разных дисциплин дадут возможность до​биться положительных результатов в этой важной области музыкального воспитания. При этом следует хорошо овладеть методикой развития музыкального слуха.
    Работая над музы​кальным произведением, нужно обращать внимание ученика на развитие мелодии, характерность ее отдельных интонаций,  а допускаемые ошибки разбирать обязательно с опорой на слух; при игре инструктивного материала необходимо активи​зировать музыкальный слух ученика, требуя штриховой, рит​мической, динамической точности исполнения; при игре с ли​ста, транспонировании или игре по слуху нужно также опи​раться на музыкальные представления, связывая их с игровы​ми движениями; при игре ученика в ансамбле или оркестре развивать его умение слышать общее звучание и находить мес​то для своей партии.

    Для развития чувства музыкального ритма необходимо знать наиболее типичные недочеты ритмики в игре ученика, уметь применять способы для их устранения. Часто встречает​ся неточное воспроизведение пунктирного ритма, когда пере​держиваются короткие длительности нот, искажаются длитель​ности синкоп и т.д.

    К способам, которые помогают устранить перечисленные дефекты, можно отнести запись в нотах отсчета долей такта по мелким длительностям, помогающую яснее представить их соотношение, или вести ровный счет долей такта вслух. Надо помнить, что счет вслух является лишь вспомогательным при​емом достижения ритмической точности, так как он не дает возможности ощущать живой ритм музыки. Счет должен пре​кращаться сразу же после достижения учеником нужной ритмичности. Приемом, поясняющим ритмический рисунок, мо​жет служить иная запись нот, когда временная единица дро​бится на ряд мелких длительностей, по которым легче вести счет. Важно добиваться, чтобы ученик понимал выразительное значение ритма в связи с характером, содержанием, художе​ственной образностью произведения.

    Воспитание музыкальной памяти ученика — постоянная забота педагога. Ученик, обладающий развитой музыкальной памятью, лучше, быстрее читает с листа, точнее транспониру​ет и играет по слуху. Понятие "музыкальная память" включа​ет в себя различные виды: зрительную, слуховую, двигатель​ную, смысловую. Каждая из видов музыкальной памяти име​ет свои особенности и методы развития. В работе с учеником следует также учитывать факторы, способствующие прочнос​ти запоминания.
Начальный этап обучения аккордеониста
     Начальное обучение должно быть основано на развитии музыкального мышления ученика, его музыкально-слуховых представлений, на накоплении им определенного музыкально​го опыта и изучения на этой основе нотной грамоты.

     Не рекомендуется начинать обучение сразу с изучения нотной грамоты без соответствующей подготовки, без опоры на музыкальные представления и музыкальный опыт ученика.

     Задачи начального этапа следует решать комплексно, в разумной последовательности, с использованием различных форм показа и образных пояснений, а также с обязательным активным участием в них самого ученика. Важное значение на начальном этапе обучения имеет организация игровых движе​ний ученика, поэтому вначале следует освоить правильную посадку и постановку игрового аппарата.

Посадка учащегося, положение инструмента

Правильная посадка учащегося является основой форми​рования его исполнительских навыков. Существуют различные подходы к данной проблеме, которые изложены во многих школах и самоучителях игры на аккордеоне. В частности, А. Мирек рекомендует на начальном этапе обучения (1—2 классы) один вариант посадки, а для последующего периода обучения (старшие классы, училище), когда требуется "боль​шая устойчивость" и в зависимости от "индивидуальной при​способляемости ученика", посадка может изменяться. 

  Посадка аккордеониста формируется на начальном этапе обучения и контролируется педагогом в процессе всего перио​да обучения. Правильная посадка аккордеониста основывает​ся на логике рациональной организации процесса игры на ин​струменте. Следует обязательно учитывать физические данные ученика, размеры, вес и качество аккордеона, поэтому пра​вильный подбор инструмента является одним из главных фак​торов его успешного обучения.

Ученику следует заниматься на жестком стуле, сидеть на его передней половине. Необходимо иметь основные точки опоры — на стул и на пол. Инструмент должен устойчиво сто​ять на бедре левой ноги, параллельно корпусу, гриф — упи​рается в бедро правой ноги. Ремни тщательно подгоняются педагогом соответственно телосложению ребенка. Следует об​ратить внимание на длину ремня левого полукорпуса: рука должна свободно перемещаться вдоль клавиатуры.

    Естественного положения правой руки, кисти можно дос​тичь, опустив в свободном падении руку вдоль туловища. Да​лее, согнув руку в локте, перенести это положение на клавиа​туру. У современного аккордеона клавиатура   совершен​на. Пальцы правой руки следует удобно расположить под зву​ками ми, фа-диез,  соль-диез, ля-диез, до (е, fis, gis, ais, с). "Эти пять нот — содержание  первого урока фортепианной игры Шопена" — пишет по этом поводу Г. Нейгауз. Левая рука имеет свои особенности в постановке. При всем многообразии положений левой руки на клавиатуре, обращают на себя внима​ние три основные позиции, впервые описанные  Ю. Акимовым и И. Гвоздевым в "Прогрессивной школе игры на баяне".

Кисть не проваливается, не поднимается, не провисает – она как бы продолжает предплечье.  Плечи опущены, у испол​нителя должно быть ощущение легкости в игровом aппарате. Но нужно помнить, что максимальной свободы добиться нельзя, так как некоторые усилия мы затрачиваем на удержа​ние рук у клавиатур, при игре — на сжим, разжим. Посадка и постановка не должны быть статичны, данное описание дает лишь исходное положение рук, корпуса. Положение корпуса и постановку рук исполнителю не следует понимать как нечто застывшее и неизменное. Главным объективным фактором, определяющим постановку, является характер исполняемой музыки.
                                Звукоизвлечение и штрихи

      Для образования звука на аккордеоне необходимо приве​сти в действие клавиши и мех. Этим действиям сопутствует целая система: палец — клавиша — рычаг — клапан — воз​дух — резонатор — планка — язычок — звук. Сложность процесса эвукоизвлечения влияет на формирование навыков звукоизвлечения, приемов достижения нужного звучания.

       Разное качество звучания на аккордеоне можно получить различными способами прикосновения пальца к клавише (туше) и разными способами ведения меха.

       К основным приемам туше на аккордеоне относят нажим, толчок и удар. Наиболее типичные способы ведения меха: ров​ное; с ускорением или в замедленном движении; рывок меха и частая смена направлений его движения (тремоло мехом). Взаимодействие приемов туше и способов ведения меха дает возможность получать множество разнохарактерных звучаний. Приемы используются для достижения выразительной, красоч​ной игры: прием нажима клавиши, как правило, используется для мягкой атаки звука при штрихе легато, когда звуки плав​но переходят один в другой; приемом толчка клавиши можно получать более определенное, подчеркнутое звучание штрихом нон легато (а также портаменто, маркато), когда палец быст​ро погружается в клавишу до упора, а затем так же быстро отталкивается от нее; приемом удара, как одним пальцем, так и с помощью кисти руки, достигать более острого звучания при штрихе стаккато.
      Аккордеонисту необходимо овладеть способами окончания звука.

В процессе обучения ученик осваивает основные штрихи: легато, нон легато, стаккато. Аккордеонисту следует освоить также разновидности основных штрихов, таких как легатисси​мо, стаккатиссимо, портаменто, деташе и другие, в зависимос​ти конкретных художественных требований изучаемых произ​ведений.

     Работа над качеством звука, над различными приемами звукоизвлечения, штрихами необходима не только для дости​жения художественных результатов исполнения музыкальных произведений. Она важна и для развития музыкального слу​ха, чтобы сделать его более тонким, чутким и совершенным.

                                     Основы аппликатуры

    Термин "аппликатура" означает определенный способ рас​положения и порядок чередования пальцев во время игры на музыкальном инструменте. С самого начала обучения следует воспитывать аппликатурную дисциплину в игровых движени​ях ученика.

    В первый год обучения аккордеонисты уже используют в игре все пальцы правой руки. Музыкальный материал подби​рается с таким расчетом, чтобы можно было играть в одной позиции, без подкладывания и перекладывания пальцев. Надо приучать ученика использовать в игре естественную последо​вательность пальцев. При этом следует избегать использова​ние большого пальца и мизинца на черных клавишах.

     Для достижения на аккордеоне связного звучания гаммо-образных последовательностей необходимо овладеть приемами подкладывания и перекладывания пальцев.

При исполнении более сложных произведений, особенно полифонических, аккордеонистам приходится производить без​звучную подмену пальцев на одной клавише, чтобы перейти в новую позицию, а также использовать прием скольжения паль​ца с клавиши на клавишу.

С помощью правильно выбранной аппликатуры можно избежать большой растяжки пальцев левой руки, сократить длину скачка. Ученику надо знать установившиеся апплика​турные приемы, которые облегчают и делают более качествен​ным исполнение различных видов фактуры, изложение музы​кального материала.

               Чтение нот с листа, транспонирование, игра по слуху

       Чтобы процесс чтения нот с листа был осознанным, ему должна предшествовать подготовительная работа, в результа​те которой ученику необходимо выработать навыки быстрого узнавания нот на нотоносце и такого же быстрого нахождения соответствующих клавиш на инструменте.

     Для начала чтения нот с листа, игры их правой рукой достаточно хорошо знать ноты в объеме двух октав — первой и второй, а также и длительности нот до восьмых. Материал для начального чтения нот с листа должен отвечать следую​щим требованиям: мелодии должны быть записаны в тональ​ностях До мажор и ля минор без случайных знаков альтерации,  возможно лишь их эпизодическое появление; отличать​ся простейшей ритмической организацией; поступенным дви​жением (без каких-либо скачков), использованием основных штрихов; исполнение в умеренных темпах. На таком учеб​ном материале ученик сможет решать одну из важнейших за​дач чтения с листа: научиться играть не отдельные ноты, а группы нот, объединенные мотивом, со своим ритмическим рисунком. Этот процесс не простой и довольно длительный.

Параллельно с выработкой навыков чтения нот с листа мелодии следует вести работу по чтению нот с листа аккомпа​немента к этой мелодии.

      Методику дальнейшей работы по развитию навыков чте​ния с листа можно освоить, изучив рекомендованную методи​ческую литературу.

       В процессе транспонирования по слуху осуществляется пе​ревод уже сложившихся в сознании ученика музыкально-слу​ховых представлений из одной тональности в другую, в основе которого лежит образование рефлекторных связей между слу​ховыми представлениями и игровыми движениями. Усвоенные мелодии ученик транспонирует в более простые тональности (например: из До мажора в Фа мажор, в Соль мажор и т.д.).

      Транспонирование по нотам рекомендуется осваивать с учениками старших классов, так как эта форма работы требу​ет ясности и устойчивости слухового представления мелодии, особенностей ее строения и развития.

      Развитие навыков игры по слуху следует осуществлять на всех этапах обучения в музыкальной школе. Начинать работу следует с подбора самых простых мелодий в пределах терции. Начальное ограничение мелодии тремя ступенями позволяет лучше и быстрее запомнить и воспроизвести услышанное. Уче​ник должен спеть мелодию и указать направление движения голосов вверх или вниз, а также простучать ее ритмический рисунок. Ясность и точность слуховых представлений дает возможность успешно реализовать услышанное на инструмен​те. В зависимости от успехов ученика следует постепенно рас​ширять звуковой диапазон мелодии, усложнять ее ритмику.

    Обучение чтению нот с листа, транспонированию, игре по слуху имеет большое значение для развития всех музыкаль​ных способностей ученика, так как не может осуществляться без активного проявления музыкально-слуховых представле​ний и наличия двигательно-слуховых взаимосвязей.

                             Индивидуальный план учащегося
    Индивидуальные планы учеников составляются педагогом на каждое полугодие и утверждаются в начале полугодия за​ведующим отделением или заместителем директора по учебной работе.

Принимая во внимание индивидуальные особенности уче​ника, а также программные требования соответствующего класса, руководствуясь дидактическим принципом "последова​тельности и доступности", педагог определяет оптимальный вариант полугодового плана работы по специальности. В ин​дивидуальный план ученика включаются все произведения, которые он должен изучить в течение полугодия, в том числе предназначенные для ознакомления с различной степенью за​вершенности работы, выученные самостоятельно, а также для исполнения в ансамбле. Включается учебно-педагогический материал по развитию навыков чтения нот с листа, подбора по слуху, аккомпанемента; гаммы, этюды. В конце полугодия педагог вносит в индивидуальные планы изменения и отмечает выполнение плана. Выставляется оценка (характеристика) вы​ступления на экзамене или итоговом академическом концерте. Выпускные программы утверждаются в конце первого полугодия.

       В конце учебного года дается развернутая характеристика музыкального развития ученика. В характеристике отмечается:

-общая оценка музыкальных данных и динамика их раз​вития;

-пути исправления недостатков в воспитании и развитие музыкально-исполнительских навыков;

-мотивация обучения в музыкальной школе и заинтере​сованность родителей;

по какой программе обучается ученик, конечная цель обучения в ДМШ;

-ответственность, трудолюбие и аккуратность ученика;

-навыки самостоятельной работы.

                Организация работы и контрольные мероприятия
     Успеваемость учащегося учитывается на экзаменах, академических концертах, контрольных уроках, а также открытых концертах, конкурсах, прослушиваниях к ним.

     Экзамены проводятся в соответствии с действующими учебными планами в выпускных (7-й и 5-й) классах и классах профессиональной ориентации  ( 8-й и 6 –й )
      На выпускные экзамены выносятся четыре произведения различных жанров и форм.

  Экзаменационные программы в классах профессиональной ориентации составляются в соответствии с приемными требованиями по специальным дисциплинам для поступающих в учебные заведения искусств и культуры среднего профессионального образования.
    В течении учебного года учащиеся экзаменационных классов выступают на прослушиваниях, обыгрывая  ( без оценки) произведения выпускной программы.

    В остальных классах учащиеся, как правило, выступают на академических концертах.

Академические концерты проводятся 1 раз в полгода.
  ПЯТИЛЕТНИЙ СРОК ОБУЧЕНИЯ
Первый класс
Годовые требования
В течение учебного года ученик должен изучить:
18 — 20 произведений: детские песни, обработки народных песен и танцев, пьесы, этюды; несложные произведения для овладения начальными навыками чтения нот с листа.
Гаммы
До, Соль, Фа мажор двумя руками штрихами нон легато (nоn legato), легато (legato), стаккато (staccato),
ля минор (натуральный, гармонический, мелодический)— правой рукой в одну—две октавы.
Арпеджио:
короткие (трехзвучные) в тональностях До, Соль, Фа мажор — двумя руками (допускается: левой рукой — опор​ные звуки);
короткие (трехзвучные) в тональности ля минор — пра​вой рукой.
Аккорды:
тонические (трехзвучные) с обращениями в пройденных мажорных тональностях —  двумя руками;
тонические (трехзвучные) с обращениями в тональности ля минор — правой рукой.
Примерные программы выступлений на переводном экзамене

1.Русская народная песня « Во саду ли, в огороде»

2.Гурилев А. «Песенка»

3.Моцарт «Юмореска»

4. Книппер Л. « Полюшко-поле»

Второй класс
Годовые требования
В течение учебного года ученик должен изучить:
16—18 произведений, в том числе: 2 полифонических (с элементами полифонии),  9 — 10 пьес различных стилей и жанров (из них 1 — 2 для самостоятельного изучения), 3 — 4 этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с листа и подбора по слуху.
Гаммы:
До, Соль, Фа, Ре мажор двумя руками основными штри​хами и динамическими оттенками в две октавы, определенным количеством нот на одно движение меха (2,3,4,8)
ля минор , ми минор (гармонический, мелодический) —отдельно правой и левой рукой  основными штри​хами и динамическими оттенками в одну -две октавы, определенным количеством нот на одно движение меха (2,3,4,8)
хроматическая от звука до правой рукой (без нотной за​писи,  как упражнение в одну—две октавы.
Арпеджио:

короткие (трех-, четырехзвучные) в пройденных мажор​ных тональностях двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
короткие (трехзвучные) в тональностях ля, ми минор каждой рукой  отдельно;
длинные в тональностях До, Соль, Фа мажор — правой рукой,
Аккорды:
тонические (трехзвучные) с обращениями в пройденных мажорных  тональностях двумя руками;
тонические (трехзвучные) в тональности ля минор — дву​мя руками;
тонические (трехзвучные) с обращениями в тональностях ля, ми минор — правой рукой.
Примерные программы выступлений на переводном экзамене

Бах И. С.
Ария
 Дюбюк А.
Романс
Тирольская полька
Моцарт В.
Менуэт
Булатов С.
Осенняя песня

ГРУППА ОБЩЕГО МУЗЫКАЛЬНОГО ОБРАЗОВАНИЯ
На протяжении всего периода обучения ученик должен пройти (сольно и в ансамбле) произведения различных музы​кальных стилей, направлений, жанров. В программе должна быть представлена:
· русская: старинная (XVI —XIX вв.), на​родная, современных композиторов:

· музыка эпохи барокко и классицизма;

· музыка композиторов романтиков (русских, западноев​ропейских);

· современная музыка для аккордеона;

· джазовая и популярная молодежная музыка;

· народная музыка разных стран.

Ученик должен овладеть навыками свободного чтения нот​ного текста несложных произведений, начальными навыками игры по слуху, аккомпанемента
Третий класс
В течение учебного года ученик должен изучить:
12 — 14 произведений  (сольно и в ансамбле), в том числе: 2 полифонических (с элементами полифонии), 2-3 обработки народных песен и танцев, 6 — 8 пьес различных стилей и жанров (из них 1 — 2 для самостоятельного изучения), 2 — 4 этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с листа, аккомпанемен​та, подбора по слуху, импровизации и транспонирования.
Гаммы:
мажорные в тональностях до двух знаков включительно двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами в две октавы, определенным количеством нот на одно движение меха (2,3,4,8)
Ля, ми  минор (гармонические, мелодические) двумя руками основными штрихами в две октавы;
ля минор (гармонический, мелодический) в метроритми​ческом соотношении 1:1, 1:2;
хроматическая от звука до каждой рукой отдельно.
 Арпеджио:
короткие (трех-, четырехзвучные) в пройденных мажор​ных, минорных тональностях двумя руками (допускается: ле​вой рукой — опорные звуки);
длинные в тональностях До, Соль, Фа мажор двумя ру​ками (допускается: левой рукой — опорные звуки); длинные в тональности ля минор — правой рукой; 
. Аккорды:
тонические (трехзвучные) с обращениями в прой​денных мажорных, минорных тональностях . 

Примерные программы выступлений на итоговом академическом концерте

Скарлатти А.
Ария
(85)
Свиридов Г.
Парень с гармошкой (анс.)
(151)
Бушуев Ф.
Веселый пингвин
(15)
Гендель Г.
Фугетта
(117)
Гаврилов Л.
Маленький хоровод
(123)
Наймушин Ю.
Сонатина
(151)

 

Четвертый класс
Годовые требования
В течение учебного года ученик должен изучить:
9 — 10 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе: 2 полифонических; крупной формы; 4 — 6 пьес различных сти​лей и жанров (из них 1 — 2 для самостоятельного изучения); 2 — 4 этюда на различные виды техники; произведения для чтения с листа, подбора по слуху, аккомпанемента, импрови​зации, транспонирования и переложений для аккордеона.

Гаммы:

мажорные в тональностях до трех знаков включительно двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами;

минорные (гармонические, мелодические) в тональностях до двух знаков включительно двумя руками основными штри​хами, штриховыми вариантами;

хроматическая от звука до двумя руками в одну —две октавы.

Арпеджио:

короткие (четырехзвучные) в пройденных мажорных, ми​норных тональностях двумя руками (допускается: левой ру​кой — опорные звуки);

длинные в тональностях До, Соль, Фа мажор, ля, ми, ре минор двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);

Аккорды:

тонические (трехзвучные) с обращениями в пройден​ных мажорных, минорных тональностях двумя руками. 

Примерные программы выступлений на итоговом академическом концерте

	Глинка М.
	Двухголосная фуга
	(33, 153)

	Гаврилов Л.
	-Хоровод (анс.)
	(136)

	Белорусский
	народный танец "Вязанка"
	(129)

	Дербенко Е.
	Осень наступила
	(71)

	Моцарт В.
	Вариации
	(147)

	Раков Н.
	Полька
	(59)


                                              Пятый класс

Годовые требования

В течение учебного года ученик должен изучить: 8 — 9 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе: 1—2 полифонических; 1—2 крупной формы; 4 — 6 пьес различ​ных стилей и жанров (из них 1 для самостоятельного изуче​ния); 1—2 этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с листа, аккомпанемента, подбора по слуху, импровизации, транспонирования, переложения для аккорде​она.

Гаммы:

мажорные в тональностях до четырех знаков включитель​но двумя руками основными штрихами, штриховыми вариан​тами и в метроритмическом соотношении 1:1, 1:2, 1:3, 1:4;

минорные (гармонические, мелодические) в тональностях до трех знаков включительно двумя руками основными штри​хами, штриховыми вариантами;

ля, ми, ре минор двумя руками в метроритмическом соот​ношении 1:1, 1:2, 1:3, 1:4;

хроматическая от любого звука двумя руками с использо​ванием всего диапазона инструмента. 
Арпеджио:
короткие двумя руками в пройденных мажорных, минорных тональностях (допускается: левой рукой — опорные звуки);

длинные двумя руками в пройденных мажорных, минорных тональностях (допускается: левой рукой — опорные звуки);

тонические с обращениями в пройденных мажорных, ми​норных тональностях двумя руками.

Приемы игры мехом

Примерные программы выступлений на итоговом академическом концерте
1.Грузинская народная песня « Сулико»

2.Бах И.С. « Ария»

3.Рахманинов С. « Итальянская полька»

4.Чайкин «Маленькое рондо»
ГРУППА ПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ ОРИЕНТАЦИИ
На протяжении всего периода обучения ученик должен овладеть комплексом музыкально-теоретических знаний, про​фессиональными навыками игры на аккордеоне, уровень ко​торых соответствует требованиям для поступающих в средние специальные учебные заведения музыкального искусства - училища, колледжи.
Учащийся-выпускник должен:
· иметь навыки разбора и исполнения произведений раз​личных эпох и музыкальных стилей, простой (двух-, трехчастной) и крупной формы (вариации, рондо, сонаты), а также произведений полифонического склада;

· свободно читать нотный текст несложных произведе​ний в простых двух-трехдольных размерах, включающий раз​личные ритмические группы из наиболее употребительных длительностей (синкопы, триоли, пунктирный ритм), мелизмы (форшлаги, морденты, трели);

· иметь навыки самостоятельной работы над музыкаль​ным произведением;

· владеть основными приемами звукоизвлечения, штри​хами, динамическими и агогическими оттенками;

· владеть комплексом необходимых технических навы​ков для исполнения произведений разнообразной фактуры (монодической, аккордовой, полифонической и гомофонно- гармонической);

· иметь навыки игры в ансамбле, игры по слуху, акком​панемента и транспонирования;

· уметь самостоятельно делать несложные переложения популярной музыки на аккордеоне.

Третий класс
В течение учебного года ученик должен изучить:

14 — 16 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе: 2 полифонических; 2 крупной формы; 7 — 9 пьес различных стилей и жанров (из них 1 — 2 самостоятельно); 2 — 4 этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с лис​та, этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с лис​та,

аккомпанемента, подбора по слуху, импровизации и транс​понирования.

Гаммы:
мажорные в тональностях до трех знаков включительно двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами с использованием всего диапазона инструмента;
в метроритмичес​ком соотношении l: l, 1:2, 1:3;

минорные (гармонические, мелодические) в тональностях до двух знаков включительно двумя руками основными штри​хами, штриховыми вариантами в две октавы;

ля, ми, ре минор (гармонические, мелодические) в метро​ритмическом соотношении 1:1, 1:2;

хроматическая от любого звука правой рукой в одну —две октавы;

хроматическая от звука  до левой рукой.

Арпеджио:
короткие (четырехзвучные) в пройденных мажорных то​нальностях двумя руками (допускается: левой рукой — опор​ные звуки);

короткие (четырехзвучные) в тональностях ля, ми, ре минор двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
длинные в тональностях До, Соль, Фа мажор — двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки); длинные в тональности ля минор — правой рукой; ломаные в тональности До мажор — двумя руками (до​пускается: левой рукой — опорные звуки);

ломаные в тональностях Соль, Фа мажор, ля минор — правой рукой. Аккорды:
тонические (трех-, четырехзвучные) с обращениями в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя рука​ми (допускается: левой рукой — опорные звуки).
Примерные программные выступления на переводном экзамене

Четвертый класс
В течение учебного года ученик должен изучить: 12 — 14 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе: 2 полифонических; 2 крупной формы; 5 — 7 пьес различных сти​лейсти​лей и жанров (из них 1—2 для самостоятельного изучения); 2 — 4 этюда на различные-зиды техники; произведения для чтения нот с листа, аккомпанемента, подбора по слуху, импровизации, транспонирования, переложения для аккордеона. 
Гаммы:
мажорные в тональностях до четырех знаков включитель​но двумя руками основными штрихами, штриховыми вариан​тами, в метроритмическом соотношении 1:1, 1:2, 1:3, 1:4;
минорные (гармонические, мелодические) в тональностях до трех знаков включительно двумя рудами основными штри​хами, штриховыми вариантами и в метроритмическом соотно​шении 1:1, 1:2, 1:3;
хроматическая от звука до двумя руками в одну —две октавы;
До мажор, ля минор (гармонический, мелодический) тер​циями правой рукой.
Арпеджио:
короткие в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
длинные в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
ломаные в тональностях Соль, Фа мажор, ля минор дву​мя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки); ломаные в тональностях ми, ре минор — правой рукой; короткие мажорные хроматические от звука до правой рукой
Аккорды:
тонические с обращениями в пройденных мажорных, ми​норных тональностях двумя руками;
доминантсептаккорд (D7) с обращениями в тональностях Фа, До, Соль мажор правой рукой;
мажорные хроматические от звука до правой рукой
Приемы игры мехом:
Примерные программы выступлений на академическом концерте
	Чимароза Д.
	Сонатина
	(50)

	Цфасман А.
	Веселый вечер
	(152)

	Алябьев А.
	Соловей
	(26)

	Бах В.Ф.
	Аллегро
	(122)

	Хачатурян А.
	Вечерняя сказка
	(16)

	Шуберт Ф.
	Музыкальный момент
	(6)


Пятый класс
В течение учебного года ученик должен изучить: 10 — 12 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе: 1—2 полифонических; 1 — 2 крупной формы; 4 — 6 пьес различ​ных стилей и жанров (из них 1 для самостоятельного изуче-
ния); 2 — 3 этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с листа, аккомпанемента, подбора по слуху, импро​визации, транспонирования, переложения для аккордеона.
 Гаммы:
мажорные в тональностях до пяти знаков включительно двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами, в метроритмическом соотношении 1:1, 1:2, 1:3, 1:4;
минорные (гармонические, мелодические) в тональностях до четырех знаков включительно двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами, в метроритмическом со​отношении 1:1, 1:2, 1:3, 1:4;
хроматическая от любого звука двумя руками в одну—две октавы;
До мажор, ля минор (гармонический, мелодический) сек​стами правой рукой.** Арпеджио:
короткие в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
длинные в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
ломаные в тональностях ми, ре минор двумя руками (до​пускается: левой рукой — опорные звуки);
короткие доминантсептаккорда (D?) в тональностях Фа, Соль, До мажор правой рукой;
короткие минорные хроматические ог звука ля правой рукой.
Аккорды:
тонические с обращениями в пройденных мажорных, ми​норных тональностях двумя руками (допускается, левой ру​кой — опорные звуки);
минорные хроматические от звука ля правой рукой.
Приемы игры мехом:
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Бах И. С. Инвенция
(19,20)
Гайдн Й. Финал из сонаты Ре мажор
(153)
	Грушевский В.
	Лчелка
	(252)

	Кузнецов Е.
	Юмореска
	(108)

	Широков А.
	Фугетта
	(94)

	Диабелли А,
	Сонатина
	(141)

	Фиготин Б.
	Мотылек
	(73)

	Пожарицкий А.
	Несур'ёзнае ронда
	(252)

	Иванов В.
	Уж я ли молода
	(83)

	Бах И. С.
	Прелюдия с фугеттой № 7
	


Мусоргский М. Раздумье

Шестой год обучения
В течение учебного года ученик должен изучить: 8 — 10 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе: 1 —
· полифонических; 1—2 крупной формы; 3 — 5 пьес различных стилей и жанров (из них 1 для самостоятельного изучения); 2 —

· этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с листа, аккомпанемента, подбора по слуху, импровизации, транспонирования, переложения для аккордеона.

Сложность инструктивного материала на б году обучения определяется педагогом по специальности с учетом индивиду​альных возможностей учащегося, а также общих задач процес​са обучения.

Приемы игры мехом:

рикошет (ricochet)
 (квартальный рикошет — quadruple ricochet); (триольный рикошет — triple ricochet).
Примерная экзаменационная программа:
Русская народная песня «Уж я ли, молода»              
Чайковский П. «Танец маленьких лебедей»

Рубинштейн С. «Этюд»

Чимароза Д     «Соната»
Широков А. «Фугетта»
Болгарский народный танец «Сливенско хоро»
Аренский А. «Гавот»

Бертинпи Г.  «Этюд» 

Глиэр Р.        « Вроде менуэта»

Диабелли А. «Сонатина»

СЕМИЛЕТНИЙ СРОК ОБУЧЕНИЯ
Первый класс
Годовые требования

В течение учебного года педагог должен изучить с уче​ником:
18 — 20 произведений: детские, народные песни и танцы, пьесы песенного и танцевального характера с простым ритми​ческим рисунком; несложные произведения для овладения начальными навыками чтения нот с листа.
Гаммы:
До, Соль мажор двумя руками штрихами нон легато (поп legato), легато (legato), стаккато (staccato) в одну—две октавы;
ля минор (натуральный, гармонический, мелодический) правой рукой в одну —две октавы.
Арпеджио:
короткие (трехзвучные) в тональности До мажор двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
короткие в тональностях Соль, Фа мажор — правой рукой.
Аккорды:
тонические (трехзвучные) с обращениями в тональности До мажор двумя руками;
тонические (трехзвучные) с обращениями в тональностях Соль, Фа мажор — правой рукой.

	Польская народная
	песня "Веселый сапожник"
	(39)

	Калинников В.
	Тень-тень
	(47)

	Книппер Л.
	Полюшко-поле
	(150)

	Белорусская народная песня "Перепёлочка"
	(139)

	Шуберт Ф.
	Лендлер
	(151)

	Чайкин Н.
	Марш
	(13)


Второй класс
В течение учебного года педагог должен изучить с уче​ником:
16—18 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе: 2—3 полифонических (с элементами полифонии), 10 — 12 пьес различных стилей и жанров (из них 1—2 для самостоятельно​го изучения), 3 — 4 этюда на различные виды техники; произ​ведения для чтения нот с листа и подбора по слуху.

Гаммы:
До, Соль, Фа, Ре мажор двумя руками основными штри​хами, штриховыми вариантами в одну—две октавы;
ля минор (гармонический, мелодический) каждой рукой отдельно;
ми, ре минор (гармонические, мелодические) — правой рукой в одну—две октавы;
хроматическая от любого звука правой рукой (без нотной записи, как упражнение) с использованием всего диапазона инструмента. 
Арпеджио:
короткие (трехзвучные) в пройденных мажорных тональ​ностях двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
короткие (трехзвучные) в тональности ля минор — пра​вой рукой;

длинные в тональности До, Соль, Фа мажор, ля минор — правой рукой. 
Аккорды:
тонические (трехзвучные) с обращениями в тональностях Соль, Фа мажор двумя руками;
тонические (трехзвучные) с обращениями в тональностях ля, ми минор — правой рукой.

выступлений на итоговом академическом концерте

Пахельбель И. Гавот
(12)
Иванов В. Юмореска
(151)

Белорусский народный танец "Бульба"
  (150)

Даргомыжский А. Песня
(87) 

Холминов А. Дождик
(89) 
Украинская народная песня "Ой, дивино, шумить гай"         (149)

Третий класс
В течение учебного года педагог должен изучить с уче​ником:
14 — 16 произведений (сольно и в ансамбле), в том Числе: 2—3 полифонических;
 1 — 2 крупной формы, 8—9 пьес различ​ных стилей и жанров (из них 1—2 для самостоятельного изучения);
3—4 этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с листа и подбора по слуху, импровизации и транспонирования.
Гаммы:
До, Соль, Фа, Ре мажор двумя руками основными штри​хами, штриховыми вариантами в две октавы;
       До, Соль мажор в метроритмическом соотношении 1:1, 1:2;
ля минор (гармонический, мелодический) двумя руками основными штрихами в одну октаву;
ми, ре минор (гармонические, мелодические) каждой ру​кой отдельно;
хроматическая от звука до правой рукой в одну —две октавы.
Арпеджио:
короткие (трех-, четырехзвучные) в пройденных мажор​ных тональностях и в тональности ля минор двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
короткие (трех-, четырехзвучные) в тональностях ми, ре минор — правой рукой;
длинные в тональностях До, Соль, Фа мажор, ля минор — двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки); длинные в тональностях ми, ре минор — правой рукой; ломаные в тональности До мажор — правой рукой. 
Аккорды:
тонические (трех-, четырехзвучные) с обращениями в пройденных мажорных тональностях двумя руками;
тонические (трех-, четырехзвучные) с обращениями в то​нальностях ля, ми минор двумя руками;
тонические (трех-, четырехзвучные) с обращениями в то​нальности ре минор правой рукой.

Примерные программы выступлений на переводном экзамене
Шевченко С. Полифоническая пьеса
(88)

Штейбельт Д. Сонатина
(45)

Бушуев Ф. (обр.) Белолица, круглолица
(90)

Барток Б. Танец в форме канона
(89)

Гольденвейзер А. Песенка
(11) 
Шестериков И. (обр.) Белорусская народная песня 
"А ты уехал"                                                                                 (90)


ГРУППА ОБЩЕГО МУЗЫКАЛЬНОГО ОБРАЗОВАНИЯ
На протяжении всего периода обучения ученик должен изучить (в том числе в ансамбле) произведения различных музыкальных стилей, направлений, жанров. В программе представлена:
· русская музыка: старинная (XVI —XIX вв.), на​родная, современных композиторов;

· музыка эпохи барокко и классицизма;

· музыка композиторов-романтиков (русских, западноев​ропейских,);

· современная музыка для аккордеона;

· джазовая и популярная молодежная музыка,

· народная музыка других стран.

Ученик должен овладеть навыками свободного чтения нот​ного текста несложных произведений, игры в ансамбле, на​чальными навыками игры по слуху, импровизации, аккомпа​немента, уметь делать несложные переложения популярной музыки для готово-выборного аккордеона.
Четвертый класс
В течение учебного года педагог должен изучить с уче​ником:

12 — 14 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе: 2 полифонических; 1—2 крупной формы; 6 — 8 пьес различных стилей и жанров (из них 1 — 2 для самостоятельного изуче​ния)
         2 — 4 этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с листа, аккомпанемента, подбора по слуху, импровизации, транспонирования и переложения для аккордеона.

Гаммы:
До, Соль, Фа, Ре, Ля мажор двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами с использованием всего диапазона инструмента;
До, Соль, Фа мажор в метроритмическом соотношении 1:1, 1:2, 1:3;
ля, ми, ре минор (гармонические, мелодические) двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами в две октавы;
ля минор (гармонический, мелодический) в метроритми​ческом соотношении 1:1, 1:2;
хроматическая от звука до каждой рукой отдельно. 

Арпеджио;
короткие (четырехзвучные), длинные двумя руками в пройденных мажорных, минорных тональностях (допускается: левой рукой — опорные звуки);
ломаные в тональности До мажор — двумя руками; ломаные в тональностях Соль, Фа мажор, ля минор — правой рукой.
Аккорды:
тонические (трех-, четырехзвучные) с обращениями в пройденных мажорных тональностях двумя руками;
тонические (трех-, четырехзвучные) с обращениями в то​нальностях ля, ми, ре минор — правой рукой.

Приемы игры мехом:
Примерные программы выступлений на итоговом академическом концерте
Бах И. С.
Ария
(35)
Доренский А.
Сонатина в классическом стиле          (64)

Шашкин П.
Светит месяц
                                (10)
Бетховен JI.
Менуэт
Шмидт Ж.
Сонатина
Тышкевич Г. (обр.) Белорусский народный танец «Бульба»

Пятый класс
В течение учебного года педагог должен изучить с уче​ником:
11 — 12 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе: 2 полифонических; 2 крупной формы; 6 — 8 пьес различных стилей и жанров (из них 1 для самостоятельного изучения), 2 — 4 этюда на различные виды техники; произведения для чте​ния нот с листа, аккомпанемента, подбора по слуху, импрови​зации, транспонирования и переложения для готово-выборно​го аккордеона.
Гаммы:

мажорные в тональностях до трех знаков включительно двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами, в метроритмическом соотношении 1:1; 1:2, 1:3; 1:4;
минорные (гармонические, мелодические) в тональностях до двух знаков включительно двумя руками основными штри​хами, штриховыми вариантами, в метроритмическом соотноше​нии 1:1, 1:2, 1:3, 1:4;
ля минор (гармонический, мелодический) терциями пра​вой рукой в одну октаву;
хроматическая от звука до двумя руками в одну —две октавы.
Арпеджио:
короткие в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки),
Приемы игры мехом:
рикошет (ricochet) — триольный рикошет (triple ricochet).
Примерные программы выступлений на итоговом академическом концерте

Гендель Г.
Вариации
(142)
Монюшко С.
Полонез
(129)
Грачев В. (обр.) Ай, на горе дуб, дуб
(128)
Фрид Г.
Инвенция
(112)
Рама Ж.
Ригодон
(3)

Чиняков А.                   Вязанка                                                 (14)

Шестой класс
В течение учебного года педагог должен изучить с уче​ником:

10—12 произведений (сольно и в ансамбле), в том числе:

· полифонических; 2 крупной формы; 4 — 5 пьес различных стилей и жанров (из них 1 для самостоятельного изучейия),

· — 4 этюда на различные виды техники; произведения для чте​ния нот с листа, аккомпанемента, подбора по слуху, импрови​зации, транспонирования и переложения для готово-выборно​го аккордеона.

Гаммы:
мажорные в тональностях до четырех знаков включитель​но двумя руками основными штрихами, штриховыми вариан​тами, в метроритмическом соотношении 1:1; 1:2; 1:3; 1:4;
минорные (гармонические, мелодические) в тональностях до трех знаков включительно двумя руками основными штри​хами, штриховыми вариантами, в метроритмическом соотноше​нии 1:1; 1:2; 1:3; 1:4;
хроматическая от любого звука двумя руками с использо​ванием всего диапазона инструмента;
До мажор секстами правой рукой в одну октаву.

 Арпеджио:
короткие в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
длинные в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
ломаные в тональностях ми, ре минор — двумя руками (допускается: левой рукой — опорные звуки);
короткие минорные хроматические от звука ля правой рукой.
Аккорды:
тонические с обращениями в пройденных мажорных, ми​норных тональностях двумя руками;
доминантсептаккорд (D?) с обращениями в тональностях Фа, До, Соль мажор правой рукой;
 минорные хроматические от звука ля правой рукой
Приемы игры мехом:
Квартольный рикошет,   вибрато

Примерные программы выступлений на академконцерте

Гайдн Й.           Сонатина                             (144)
Юбо Ж              Американская песня           (8)
Савинцев П.     Скоморошина                      (129)

Бах И.                     Ария                                  (153)

Бажилин Р.            Краски летнего вечера    (66)

Широков А.(обр)   У меня ли во садочке      (71)

                             Седьмой класс
В течении учебного года педагог должен изучить с учеником: 9-10 произведений (сольно и в ансамбле) в том числе : 1-2 полифонических; 1-2 крупной формы ;  разных стилей и жанров (из них 1 для самостоятельного изуче​ния), 2 — 3 этюда на различные виды техники; произведения для чтения нот с листа, аккомпанемента, подбора по слуху, импровизации, транспонирования и переложения для аккордеона.
Гаммы:
мажорные в тональностях до пяти знаков включительно двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами, в метроритмическом соотношении 1:1; 1:2; 1:3; 1:4;
минорные (гармонические, мелодические) в тональностях до четырех знаков включительно двумя руками основными штрихами, штриховыми вариантами, в метроритмическом со​отношении 1:1; 1:2; 1:3; 1:4;
ля минор (гармонический, мелодический) секстами правой рукой в одну—две октавы

 Арпеджио :

Короткие, ломаные, длинные в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя руками ( левой рукой опорные звуки)                            

Короткие доминантсептаккорда  (D7)  в тональностях фа, до, соль мажор правой рукой.
Аккорды:

Тонические с обращениями в пройденных мажорных, минорных тональностях двумя руками (левой рукой опорные звуки

Примерные программы выступлений на выпускном экзамене.

Бах И.С.                          Инвенция                                      (19)

Григ Э                             Песня Сольвейг                           (153)

Свиридов Г.                   Военный марш                              (129)

Панкин М.  (обр.)          Я на камушке сижу                      (127)
Гендель  Г.                    Чакона                                           (144)

Барток Б.                       Восточный танец                          (10)

Шишаков Ю.                Прелюдия и фуга                          (25)

Бухвостов В (обр)        На улице мокро                             (127)
Восьмой год обучения
В течение учебного года ученик должен изучить:
7 — 9 произведений, в том числе: 1 полифоническое, 1 крупной формы, 3 — 5 пьес различных стилей и жанров (из них 1 для самостоятельного изучения) ,1—2 этюда на различ​ные виды техники; произведения для чтения нот с листа, ак​компанемента, подбора по слуху, импровизации, транспониро​вания и переложения для готово-выборного аккордеона.
Сложность инструктивного материала на 8 году обучения определяется педагогом по специальности с учетом индивиду​альных возможностей учащегося, а также общих задач процес​са обучения.
СПИСОК РЕКОМЕНДУЕМОЙ ЛИТЕРАТУРЫ
· Аккордеон в музыкальной школе. Сб. пьес для 1—2 кл. Вып. 4 / Сост. В. Алехин. - М., 1970.

· Аккордеон в музыкальной школе. Сб. пьес для 3 — 4 кл. Вып. 5 / Сост. С. Павин. - М., 1970.

· Аккордеон в музыкальной школе. Сб. пьес для 1—5 кл. Вып. 6 / Сост. Ф. Бушуев. — М., 1970.

· Аккордеон в музыкальной школе. Сб. пьес для 1—5 кл. Вып. 8 / Сост. В. Алехин. - М., 1970.

· Аккордеон в музыкальной школе. Пьесы для 1 — 5 кл. Вып. 8 /Сост. П. Шашкии. - М., 1971.

· Аккордеон в музыкальной школе. Пьесы для 5 кл. Вып. 12 /Сост.

· Платонов и А. Чиняков. М., 1972.

· Аккордеон в музыкальной школе. Пьесы для 1 —2 кл. Вып. 16 /Сост.

C. Павин. - М., 1974.

8. Аккордеон в музыкальной школе. Пьесы для 4 — 5 кл. Вып. 4 /Сост. С. Павин. - М., 1975.

9. Аккордеон в музыкальной школе. Пьесы для 1 —2 кл. Вып. 24 /Сост. В. Алехин. - М., 1977.
	10. Аккордеон в музыкальной школе.
	
	Пьесы
	для
	4
	-5
	кл.
	Вып.
	29
	/ Сост. С. Павин. - М., 1978

	11. Аккордеон в музыкальной школе.
	
	Пьесы
	для
	1
	-2
	кл.
	Вып.
	30
	/ Сост. С. Павин. - М., 1979

	12. Аккордеон в музыкальной школе.
	
	Пьесы
	для
	1
	-2
	кл.
	Вып.
	34
	/ Сост. В. Грачев. - М., 1980.

	13. Аккордеон в музыкальной школе.
	
	Пьесы
	для
	1
	-2
	кл.
	Вып.
	44
	/ Сост. Ф. Бушуев - М., 1983

	14. Аккордеон в музыкальной школе.
	
	Пьесы
	для
	3
	-4
	кл.
	Вып.
	45
	/ Сост. Ф. Бушуев. - М., 1983

	15. Аккордеон в музыкальной школе
	
	Пьесы
	для
	1
	-3
	кл.
	Вып.
	47
	Сост. С. Павин. - М., 1984.
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	16. Аккордеон в музыкальной школе
	.
	Пьесы
	для
	4
	-5
	кл.
	Вып.
	52
	Сост. М. Двилянский. — М., 1979.
	
	
	
	
	
	
	
	

	17. Аккордеон в музыкальной школе.
	Пьесы
	для
	4
	-5
	кл.
	Вып.
	54
	/ Сост. М. Двилянский — М., 1987.




18. Аккордеон в музыкальном училище. Пьесы для аккордеона. Вып. 1 /Сост. В. Алехин и А. Чиняков. — М., 1972.

19.Аккордеон в музыкальном училище Пьесы Выл 3 /Сост С Па- вин - М , 1973

20.Аккордеон в музыкальном училище Пьесы Вып 4 /Сост В Бух востов — М , 1974

21.Аккордеон в музыкальном училище Пьесы Вып 7 /Сост В На- капкин — М , 1977

22.Аккордеон в музыкальном училище Пьесы Вып Б /Сост В Бух​востов - М , 1978

23.Аккордеон в музыкальном училище Пьесы Вып 12 /Сост А Кра​шенинников — М , 1988
24.Аккордеон в музыкальном училище Пьесы Вып 13 /Сост Г Лев- кодимов — М , 1984

25.Аккордеон в музыкальном училище Пьесы Вып 15 /Сост Г Лев- кодимов — М , 1986

26.Аккордеонисту-любителю Вып 2 /Сост Е Константиновский — М , 1977

27.Аккордеонисту-любителю Вып 6 /Сост А Бурмистров — М , 1979

28.Аккордеонисту-любителю Вып 8 /Сост С Павин — М , 1980

29.Аккордеонисту-любителю Вып 9 /Сост В Грачев — М , 1977

30.Аккордеонисту-любителю Вып 10 /Сост С Павин — М , 1981

31.Аккордеонисту-любителю Вып 11 /Сост В Бухвостов — М , 1984

32.Аккордеонисту-любителю Вып 15 /Сост А Черных — М , 1987

33.Альбом начинающего аккордеониста Вып 3 /Сост С Павин — М , 1970

34.Альбом начинающего аккордеониста Вып 3 /Сост В Машков - М , 1971

35.Альбом начинающего аккордеониста Вып 5 /Сост В Алехин — М 1973

36.Альбом начинающего аккордеониста Вып 8 /Сост С Павин — М , 1976

37.Альбом начинающею аккордеониста Вып 10 /Сост С Рубинш​тейн - М , 1978

38.Альбом начинающего аккордеониста Вып 13 /Сост А Новиков — М 1980

39.Альбом начинающего аккордеониста Вып 14 /Сост М Панкин - М , 1981

40.Альбом начинающего аккордеониста Вып 15 — М , 1981

41.Альбом начинающего аккордеониста Вып 16 /Сост Ф Бушуев М 1982

42.Альбом начинающего аккордеониста Вып 20 /Сост Е Константи​новский - М , 1984

43.Альбом начинающего аккордеониста Вып 22 /Сост М Цыбу- лин - М , 1985

44.Альбом начинающего аккордеониста. Выл. 26 /Сост. В. Грачев. - М., 1986.

45.Альбом начинающего аккордеониста. Вып. 27 /Сост. М. Цыбулин.

CI. М., 1987.

46.Альбом для детей и юношества. Аккордеон или баян. Сост. М. Дви​лянский. М., 2001.

47.Альбом аккордеониста /Сост. П. И. Говорушко. — Л., 1961.

48. Альбом аккордеониста, Вып. 3 /Сост. В. Л. Дмитриев. — Л., 1964.

49.Альбом для детей. Произведения для аккордеона. Вып. 1 /Сост. Ф. Бушуев, С. Павин. — М., 1986.

50.Альбом для детей. Произведения для аккордеона. Вып. 2 /Сост. Ф. Бушуев, С. Павин. - М., 1987.

51.Ансамбли аккордеонов 3 — 5 кл. ДМШ /Сост. В. Мотов, Г. Шахов.

· М., 1999.

52.Ансамбли аккордеонов. Вып. 10 /Сост. В. Хабаров. — М., 1979.

53.Ансамбли аккордеонов. Вып. 11 /Сост. В. Розанов. — М., 1971.

54.Ансамбли аккордеонов. Вып. 4 /Сост. В. Розанов. — М., 1973.

55.Ансамбли аккордеонов. Вып. 5 /Сост. В. Розанов. — М., 1974.

56.Ансамбли аккордеонов. Вып. 6 /Сост. В. Розанов. — М., 1976.

57.Ансамбли аккордеонов. Вып. 7 /Сост. В. Петренко. — М., 1977.

58.Ансамбли аккордеонов. Вып. 8 /Сост. В. Розанов. — М., 1978.

59.Бойцова Г. Юный аккордеонист. Ч. 1. — М., 1997.

60.Бойцова Г. Юный аккордеонист. Ч. 2. — М., 1997.

61.Бажилин Р. Самоучитель игры на баяне (аккордеона). Аккомпане​мент песен /Изд-во В. Катанского. — М., 2000.

62.Гершвин Дж., Питерсон О. Джазовые композиции в переложении для аккордеона или баяна /Испол. ред. А. Суркова, сост. С. Рубинштейн и Г. Левкодумов. — М., 1987.

63.Джоплин С. Регтаймы. Переложение для баяна или аккордеона / Перелож. О. Шарова. — Л., 1988.

64.Доренский А. Музыка для детей 2-3 кл. Вып. 2. — Ростов-н/Д, 1998.

65.Жемчужины российской эстрады. Вып. 1. Популярные пьесы для аккордеона и баяна. — М., 2002.

66.Концертные пьесы для аккордеониста. Р. Бажилин. — Ростов-н/Д, 1998.

67.Концертный репертуар аккордеониста /Сост Ю. Дранга. Вып. 1.

· М., 1990.

68.Любимые мелодии. Популярная музыка для баяна или аккордеона. Вып. 2. "Хагакурэ" /Сост. Д. Шабатура. - Ми., 2002.

69.Музыка советских композиторов для аккордеона. Вып. 2 /Сост. А. Новиков. - М., 1982

70.Музыкальная акварель. Пьесы для аккордеона. Вып. 2 /Сост. М Цыбулин. - М., 1986.

71.Мелодии прошлых лет для аккордеона или баяна. /Сост. Г. Левко- димов. - М.( 1987.

72.На досуге: Репертуарная тетрадь аккордеониста. Вып. 3 /Сост. Л. Присс. - М., 1984.

73.На досуге: Репертуарная тетрадь аккордеониста. Вып. 4 /Сост. Л. Присс. - М., 1985.

74.На досуге. Репертуарная тетрадь аккордеониста. Вып. 5 /Сост. Л Присс. - М., 1986.

75.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 2. — М., 1966.

76.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 8. — М., 1978.

77.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 9. — М., 1979.

78.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 10. — М , 1979.

79.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 11 / Сост. С. Павин. - М., 1980.

80.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 12. — М., 1980.

81.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 13. — М.; 1981.

83.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 18 / Сост. А. Чиняков. — М., 1983.

84.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 20 / Сост. М. Цыбулин. - М., 1984.

85.Народные песни и танцы в обработке для аккордеона. Вып. 22 / Сост. С. Павин. - М., 1985.

86.Полифонические пьесы И. С. Баха и его сыновей в переложении для готово-выборного баяна или аккордеона. /Сост. С. Лихачев. — М., 2002.

87.Популярные эстрадные пьесы для аккордеона или баяна. /Сост. О. Шаров - Л., 1988.

89.Популярные эстрадные пьесы для аккордеона или баяна. /Сост. О. Шаров - Л., 1990.

90.Произведения для баяна и аккордеона. Старшие классы ДМШ. — Брест: С. Лавров., 2002.

91.Пьесы для ансамблей аккордеонистов. Вып. 3 /Сост. С. Лихачев. - М„ 2002.
92.Педагогический репертуар аккордеониста. 1—2 кл. ДМШ. Вып. 8 / Сост Ф. Бушуев, С. Павин. - М., 1978.

93.Педагогический репертуар аккордеониста. 1—2 кл. ДМШ. Вып. 9 / Сост. Ф. Бушуев, С. Павин. - М., 1980.

94.Педагогический репертуар аккордеониста. 1 — 2 кл. ДМШ. Вып. 10 /Сост. Ф. Бушуев, С. Павин. - М., 1981.

95. Педагогический репертуар аккордеониста. 1—2 курсы учнц. Вып. 6 /Сост. М. Двилянский. — М., 1976.

96.Педагогический репертуар аккордеониста. 1—2 курсы уч-щ. Вып. 4 /Сост. Ю. Блинов - М., 1971.

97.Педагогический репертуар аккордеониста для музыкальных уч-щ. 3 — 4 курсы. Вып. 2 /Сост. М. Двилянский. — М., 1972.

98. Полифонические пьесы для аккордеона. Вып. 1 /Сост.В. Иванов. - М., 1972.

99.Полифонические произведения для аккордеона. Вып. 2 /Сост.

CII. Агафонов, В. Алехин. — М., 1975.

100.Полифонические произведения для аккордеона. Вып. 5 /Сост. В. Алехин. - М., 1978.

101.Полифопические произведения для аккордеона. Вып. 6 /Сост. В. Грачев. - М., 1979.

102. Произведения советских композиторов для аккордеона. Вып. 1 / Ред. М. Двилянского. — М., 1971.

103.Регтаймы. С. Джоплин. - Л., 1989.

104.Репертуар аккордеониста. Вып. 13. — М., 1968.

105.Репертуар аккордеониста. Вып. 17. — М., 1969.

106.Репертуар аккордеониста. Вып. 21. - М., 1972.

107.Репертуар аккордеониста. Вып. 22 /Сост. С. Павин. — М., 1971. ПО. Репертуар аккордеониста. Вып. 27. - М., 1973.

108.Репертуар аккордеониста. Вып. 29 /Сост. А. Басурманов. - М., 1973.

109.Репертуар аккордеониста. Вып. 30 /Сост. В. Грачев. - М., 1973.

110.Репертуар аккордеониста. Вып. 31 /Сост. В. Грачев. — М., 1974.

111.Репертуар аккордеониста. Вып. 33 /Сост. В. Бухвостов. — М., 1975.

112.Репертуар аккордеониста. Вып. 35 /Сост. В. Лушииков. — М., 1975.
113.Репертуар аккордеониста. Вып. 36 /Сост. Н. Горлов. — М., 1976.
114.Репертуар аккордеониста. Вып. 39 /Сост. Ф. Бушуев. — М., 1977.
115.Репертуар аккордеониста. Вып. 41 /Сост. В. Алехин. - М., 1978.

116.Репертуар аккордеониста. Вып. 43 /А. Черных - М., 1978.

117.Репертуар аккордеониста. Вып. 44 /Сост. С Рубинштейн. — М., 1979.

118.Репертуар аккордеони
45 /Сост. Ф. Бушуев. - М., 1979.

119.Репертуар аккордеони
46 /Сост.

120.Пушкаренко А. Петербургские фанфары. /Перелож. и тасп. ред. Дмитриева. М., 2001.
121.Писняк Г. Аккордеонист-импровизатор. — Могилев, 1993.

122.Писняк Г. Юный аккрдеонист: путь к мастерству. — Могилев. 1995.

123.Педагогический репертуар аккордеониста. 1—2 курсы уч-щ. Вып. 8 /Сост. М. Двилянский. - М., 1978.

124.Педагогический репертуар аккордеониста. 1—2 курсы учнц. Вып. 6 /Сост. М. Двилянский. — М., 1976.

125.Педагогический репертуар аккордеониста. 1—2 курсы уч-щ. Вып. 4 /Сост. Ю. Блинов - М., 1971.

126.Педагогический репертуар аккордеониста для музыкальных уч-щ. 3 — 4 курсы. Вып. 2 /Сост. М. Двилянский. — М., 1972.
127.Полифонические пьесы для аккордеона. Вып. 1 /Сост.В. Иванов. - М., 1972.

128.Полифонические произведения для аккордеона. Вып. 2 /Сост.

129.Хрестоматия аккордеониста 1—2 кл ДМШ /Сост Ф Бушуев, С Павии - М , 1981
130.Хрестоматия аккордеониста 1 —2 кл ДМШ /Сост В Гусев — М , 1986

131.Хрестоматия аккордеониста 3 — 5 кл ДМШ Вып 1 /Сост Ю Акимов и А Талакин — М , 1973

132.Хрестоматия аккордеониста 3 —4 кл ДМШ /Сост Л Гаврилов - М , 1989

133.Хрестоматия для баяна и аккордеона Пособие для учащихся 4 кур​са школьных и музыкальных отделений педагогических училищ 4 4/ Сост П Артюхов, А Басурманов и В Журавлев — М , 1976

134.Хрестоматия аккордеониста 1 курс муз уч-щ /Сост М Двилян​ский - М , 1980

135.Хрестоматия аккордеониста 1—2 курсы муз уч щ Выл 1 /Сост М Двилянский — М 1970

136.Хрестоматия аккордеониста 2 курс муз уч щ /Сост М Двилянский - М , 1981
 137.Школа игры на аккордеоне   Бажилин Р                сост.    .                       2002 М

ЭТЮДЫ:

	
	Этюды для аккордеона
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	/ Сост
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	Двилянский
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	Этюды для аккордеона
	Вып
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	14
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	Вып
	15
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	м
	Двилянский
	- М
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	Этюды для аккордеона
	Вып
	17
	/Сост
	м
	Двилянский
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	Этюды для аккордеона
	Вып
	19
	/Сост
	м
	Двилянский
	- м

	1986
	
	
	
	
	
	
	

	
	Этюды для аккордеона
	Вып
	20
	/Сост
	м
	Двилянский
	- м
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