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Пояснительная записка

Важную роль в системе эстетического воспитания и музыкального образования призваны сыграть детские, вечерние музыкальные школы, создаваемые в целях всестороннего развития способностей и склонностей учащихся, воспитания их общественной активности. Основными задачами музыкальных школ являются: формирование у детей любви и интереса к серьезному музыкальному искусству, понимание народного, классического и современного музыкального творчества, развитие музыкальных способностей, а также подготовка активных слушателей и пропагандистов музыки. В решении этих задач ответственная роль принадлежит дисциплине «Музыкальная литература». Слушание и изучение музыкальных произведений является одним из средств музыкального воспитания, способствующих единству художественного и технического развития юных музыкантов. Изучение музыкальной литературы должно развивать в учащихся способность понимать художественную красоту музыки и тем самым стимулировать их стремление воспроизводить прекрасное, совершенствовать свои исполнительские навыки. В процессе активного изучения разнообразных музыкальных произведений развивается музыкальное мышление и память, а слуховое развитие приобретает богатую художественную основу. Преподавание музыкальной литературы в тесной связи со всем циклом учебных дисциплин обогащает музыкально-педагогический процесс, способствует более быстрому и гармоничному развитию музыкальных способностей учащихся. Богатство содержания и разнообразие жанров изучаемых произведений, знакомство с событиями музыкальной жизни, с биографиями крупнейших композиторов – классиков и наших современников помогает учащимся понять связь искусства с явлениями общественной жизни, насыщает в идейном отношении процесс музыкального воспитания и обучения учащихся детских музыкальных школ.

Для решения задач музыкально-эстетического воспитания курс музыкальной литературы ставит своей практической целью развитие у учащихся разносторонних музыкальных навыков и, прежде всего умения сознательно и эмоционально слушать музыку. В процессе изучения музыкальных произведений учащиеся должны также приобрести умение разбирать музыкальные произведения:

· слышать и понимать выразительность отдельных элементов музыкальной речи,

· ориентироваться в нотном тексте сочинений,

· запоминать и узнавать на слух основные темы прослушанной музыки,
· грамотно излагать впечатления и мысли о музыке,

· рассказывать о пройденных произведениях, их содержании, композиции и выразительных средствах, свободно пользуясь при этом необходимой музыкальной терминологией.

Характеристика содержания и структуры предмета
Изучение музыкальной литературы – составная часть единого и многостороннего процесса музыкального воспитания и обучения. Курс музыкальной литературы представляет собой систему знаний и умений, адресованных подросткам, усвоение которых должно обеспечить решение воспитательных и дидактических задач. В курсе музыкальной литературы рассматриваются различные явления музыкально-общественной жизни, творческая деятельность великих композиторов и выдающиеся произведения народного, классического и современного музыкального искусства. При изучении явлений музыкального творчества учащиеся знакомятся с разнообразным кругом знаний из области теории музыки с особенностями различных жанров и форм народной и профессиональной музыки, с выразительными средствами музыкальной речи, инструментами симфонического оркестра и составами ряда инструментальных ансамблей.

Содержание курса музыкальной литературы определяется его назначением, оно должно обеспечить приобретение учащимися необходимых знаний и умений и благотворно воздействовать на общее развитие подростков. Очень важно соответствие количества учебного материала для изучения возможности его качественного усвоения, доступность по своему содержанию и методам преподнесения, возрастным особенностям детей, уровню их общего и музыкального развития. Программа содержит максимум учебного материала, который может быть качественно усвоен в отведенное время в соответствии с современным уровнем музыкальной дидактики.

Первый год обучения носит ознакомительный характер. Его основная цель – пробудить в учащихся сознательный и стойкий интерес к слушанию и разбору музыкальных произведений, к приобретению разнообразных музыкальных знаний. Учебный материал, предлагаемый для изучения, располагается по дидактическому принципу – в порядке возрастания его сложности: от песен – к театральным видам музыки. Он включает старинные народные, обрядовые песни, произведения композиторов – классиков и советских авторов, доступные для понимания детей 9–11 лет и целесообразные в учебно-воспитательном отношении.

Основными формами работы на первом году обучения должны стать: прослушивание музыки, характеристика содержания произведений, их жанровых особенностей, структуры и выразительных средств, объяснение и усвоение новых понятий и терминов, рассказ о создании и исполнении музыкальных сочинений и их авторах, самостоятельная работа над текстом учебника, запоминание и узнавание музыки. В работе с детьми необходимо умело использовать их наблюдения и знания, помогать им, осмысливать предшествующий опыт общения с музыкой. Учащиеся должны получить представления об общественном назначении музыкального искусства, его роли в быту и своеобразном отражении в нем явлений действительности. Прослушивание и разбор несложных сочинений вокальной и инструментальной музыки помогут учащимся приобрести знания и освоить способы общения с музыкой, необходимые для дальнейшей учебной работы.

Начиная со второго года обучения, программа строится на чередовании отдельных монографических тем в соответствии с историко-художественным процессом. Это позволяет выявлять как характерные особенности отдельных произведений, так и некоторые черты стиля выдающихся композиторов, устанавливать взаимосвязи между явлениями музыкального творчества. Каждая тема – монография содержит рассказ о жизни композитора (биография), краткий обзор творческого наследия, характеристику и разбор отдельных произведений.

Задача биографических уроков – в ярком и увлекательном рассказе воссоздать живой облик композитора как человека, художника, гражданина, патриота. Изучение биографий композиторов имеет большое идейно-воспитательное и познавательное значение. Биографический рассказ позволяет увидеть разносторонние связи искусства с жизнью, положение музыкантов в обществе. Он содержит сведения исторического, бытового, художественного и музыкально-теоретического характера. На таких уроках возможно использование фрагментов музыки композитора, произведений живописи, поэзии, обращение к воспоминаниям современников.
Программа второго года обучения включает монографические темы, посвящённые крупнейшим представителям западноевропейской музыки XVIII – XIX веков: И. С. Баху, Гайдну, Моцарту, Бетховену, Шуберту и Шопену. Жанровое разнообразие произведений (песни, фортепианные произведения малых форм, сюиты, сонаты, симфоний, увертюры и оперы) способствует расширению и углублению ранее, полученных знаний и навыков. Музыкальный материал, составляющий основу большинства тем, впервые знакомит учащихся с сонатно-симфоническим циклом и сонатной формой. Эти знания, впервые полученные в теме «И. Гайдн», затем закрепляются при изучении сонат и симфоний Моцарта, Бетховена и Шуберта. Освоение инструментальных произведений крупной формы (слуховое, теоретическое и исполнительское в классе игры на инструменте) следует рассматривать как важный этап музыкального развития школьников. В этой связи тему «И. С. Бах», которая содержит новые и довольно сложные для учащихся музыкально-исторические и теоретические понятия, лучше изучать в конце года, так как темы о венских классиках не позволяют расширить и закрепить знания, приобретенные при изучении темы «И. С. Бах», и сами в свою очередь содержат много нового и сложного.

Изучение русской классической музыки начинается с третьего года обучения. Оно имеет важнейшее идейно-воспитательное значение и составляет основу курса. Программа предусматривает изучение творчества основных представителей русской классики XIX века: Глинки, Даргомыжского, Бородина, Римского-Корсакова, Мусоргского и Чайковского.

Помимо монографических тем этот раздел программы включает также и три обзорных урока: введение, подготавливающее тему «Глинка», беседу о русской музыке 2-й половины XIX века знакомящую учащихся с наиболее значительными явлениями передовой русской музыкальной культуры 60–70-х гг. прошлого столетия, и заключение, в котором, помимо общих выводов по всему разделу русской классики, содержатся сведения о крупнейших русских композиторах конца XIX – начала XX веков. Изучение отечественной музыкальной культуры должно быть связано с курсами истории и литературы средней школы.

Основное внимание в этом разделе программы уделено опере – ведущему жанру русской классической музыки. Изучение опер должно быть комплексным и включать краткие сведения из истории создания, характеристику содержания и композиции произведения, его важнейших жанровых и театральных особенностей. Эти сведения в сочетании с разбором отдельных сцен и номеров оперы дадут учащимся достаточно полное представление о сочинении. На примере пяти русских классических опер учащиеся могут достаточно хорошо усвоить как общие закономерности жанра, так и некоторые особенности, характерные для творчества отдельных композиторов. Знакомство с симфоническими произведениями Глинки, Бородина, Римского-Корсакова и Чайковского, с романсами и песнями Глинки и Даргомыжского должно дать учащимся представление о богатстве содержания и разнообразии жанров русской классической музыки,
Организация занятий и краткие методические указания
Курс музыкальной литературы изучается в детских музыкальных школах в течение четырех лет: в 4 – 7 классах по специальностям с семилетним обучением (фортепиано, скрипка, альт, виолончель) и во 2 – 5 классах по всем остальным специальностям с пятилетним сроком обучения. Общий объем курса – 136 часов, Занятия проводятся один раз в неделю. Экзамены по предмету «Музыкальная литература» в школе не проводятся.

Решение основных дидактических задач на уроке обеспечивается чередованием различных видов учебного труда: изложение нового материала должно дополняться его закреплением, а повторение пройденного служить проверкой усвоения знаний и умений.

В курсе «Русская музыка на рубеже Х1Х – ХХ веков мы знакомимся с творчеством известных русских композиторов: С. Танеева, А. Лядова, А. Глазунова, А. Скрябина, С. Рахманинова и их известными произведениями. Изучению творчества известных советских композиторов С. Прокофьева, Н. Мясковского, Шапорина, В. Шебалина, Д. Кабалевского, А. Хачатуряна с предшествующим обзорным введением и характеристикой основных жанров отечественной музыки таких, как песня, опера, балет; жанров симфонической музыки – кантата, оратория, симфония. Изучение отечественной музыки в 1960 – 1990-е годы также предшествует обширное введение и обзор с характеристиками основных музыкальных жанров, форм и стилей произведений данного времени – песни, оперы и балета, кантаты и оратории. Изучается творчество и происходит знакомство с наиболее значительными произведениями композиторов ХХ – ХХ1 века: Г. Свиридова, В. Гаврилина, Р. Щедрина, Э. Денисов, А. Шнитке, С. Губайдуллиной, С. Слонимского, А. Петрова, Б. Тищенко.

Изучение произведений ведущих композиторов отечественной музыки, их творческого пути, знакомство с важнейшими явлениями музыкальной жизни нашей эпохи несомненно способствует воспитанию интереса, уважения и любви учащихся к современной отечественной музыке, заинтересованности в судьбах дальнейшего развития музыкальной культуры в стране.
Главные требования, предъявляемые к уроку музыкальной литературы – единство воспитательных и образовательных задач, правильный подбор учебного материала, наличие межпредметных связей, обеспеченность необходимым оборудованием и учебными пособиями. Преподаватель должен добиваться, чтобы каждый ученик активно работал на протяжении всего урока, и стремиться преодолеть неравномерность в усвоении знаний отдельными учениками индивидуализацией обучения. Внутренняя взаимосвязь, уроков, образующая единую систему занятий, позволит учащимся последовательно осваивать содержание учебного материала.

Эффективность уроков музыкальной литературы в значительной степени определяется применением разнообразных методов обучения. Значительная часть материала, как теоретического, так и собственно музыкального, при разборе произведений учащимися усваивается лучше всего из объяснений учителя. Живому и образному изложению биографий ближе форма рассказа, в котором хорошо сочетаются приёмы повествования, описания, рассуждения и могут быть использованы изобразительные иллюстрации. Наибольшей активности учащихся можно добиться обращением к форме беседы при сообщении новых знании, их закреплении, а также при повторении пройденного и проверке усвоения. Дополнительными источниками информации, расширяющими представление учащихся об окружающем музыкальном мире, могут служить и разнообразные иллюстрации, применение которых возможно не только на биографических уроках, но и при изучении музыкальных произведений (особенно театральных, а также вокальных и инструментально-программных). Наглядные методы обучения отвечают своеобразию восприятия подростков и повышают качество усвоения учебного материала.

Источником художественных впечатлений детей в классе должна быта, звучащая музыка. Ее эстетическое воздействие на подростков служит основой для решения ряда учебных задач в курсе музыкальной литературы. Вне прослушивания становится невозможным и приобретение многих знаний о музыке, связанных, прежде всего с выразительными особенностями музыкальной речи. На уроке обязательно должно прозвучать целиком или в законченном фрагменте произведение, которое является предметом изучения. Демонстрация музыки в классе возможна как в виде её исполнения преподавателем, так и путём воспроизведения с помощью технических средств. Оба способа должны дополнять друг друга, так как каждый из них имеет свои незаменимые достоинства. Демонстрацию музыки во многих случаях полезно сочетать с ее наблюдением по нотам, используя для этой цели, прежде всего специальные хрестоматии. Такая форма работы хорошо концентрирует внимание учащихся и развивает полезные музыкальные навыки.

Прослушивание музыки в звукозаписи надо использовать и как повод для бесед об исполнительском искусстве и его выдающихся представителях. Внимание школьников к вопросам исполнения музыки может послужить дополнительным стимулом в развитии их музыкальных интересов и способствовать успехам в классе игры на инструменте.

Обращение к техническим средствам воспроизведения музыки не исключает необходимости проигрывать на фортепиано темы и отдельные эпизоды из сочинений в процессе их разбора при объяснении выразительных средств и композиции.

В качестве практических методов обучения можно рекомендовать различного рода работы с нотным текстом произведений по хрестоматии, обдуманно пользоваться в процессе урока учебником, обращаясь к его тексту, нотным примерам и практическим заданиям.

Постоянного внимания преподавателя требует и процесс усвоения знаний, так как их глубина и прочность – обязательное требование к школьному обучению. Работа в классе и дома должна помочь учащимся осмыслить и запомнить необходимые сведения из программного материала, уметь их узнавать, воспроизводить и самостоятельно применять в музыкальной практике. Этой цели могут служить и специальные приемы по закреплению знаний и тренировке навыков. Закрепление учебного материала возможно в процессе его изложения и в конце урока, при повторении пройденного и при самостоятельной работе дома.

Задания на дом должны быть продуманными, целесообразными и доступными. Основной вид домашних заданий по музыкальной литературе – работа с учебником, в котором наибольшую сложность для учащихся представляет освоение нотных примеров в единстве с текстом. Учащихся следует научить видеть в музыкальном примере подтверждение сказанному в тексте и представлять внутренним слухом общий характер звучания (исполнять примеры в классе при проверке задания следует лишь выборочно, возможно в облегченном виде и только по нотам). Вспомогательным материалом при выполнении домашних заданий могут служить и записи в тетрадях учащихся, если преподаватель считает необходимым в учебных целях организацию краткой записи содержания урока.

Помимо устных, целесообразны и учебно-практические задания по хрестоматии, которые способствовали бы закреплению умения работать с нотным текстом произведений. Исполнение же музыкальных фрагментов из хрестоматии ввиду их сложности не может быть видом обязательных заданий. Специальным учебно-практическим заданием может явиться и разбор сочинений, исполняемых в классе игры на инструменте, выбор которых определяется содержанием программного материала. Но такие задания следует давать редко и строго индивидуально. Ограниченно должны применяться и письменные  виды заданий, так как их выполнение связано с дополнительной затратой времени Наиболее целесообразны те из них, которые дадут наглядную систематизацию знаний, способствующую их усвоению.

В музыкальной школе может быть организована внеклассная работа, задача которой расширять представления учащихся о музыкальном мире, знакомить с наиболее значительными событиями музыкальной жизни, давать простор для проявления интересов и творческой инициативы школьников. С этой целью полезно устраивать музыкальные вечера, посвященные памятным датам, встречи с музыкантами, прослушивание музыки в звукозаписи в исполнении выдающихся артистов и музыкальных коллективов, выпускать специальные бюллетени и т. п. вся эта работа проводится на добровольных началах, должна быть хорошо организована, спланирована и иметь поддержку со стороны администрации школы и родительского комитета. Желательно, чтобы ею непосредственно руководил преподаватель музыкальной литературы, так как ему легче будет связать содержание внеклассных мероприятий с задачей и программой обучения подростков на занятиях по музыкальной литературе.
Наиболее развитых учеников старших классов можно привлекать и к посильному участию в музыкально-просветительской деятельности вне школы. Приобщение к ней будет способствовать решению одной из задач, поставленных ныне перед музыкальными школами: формирование у подростков в процессе обучения потребности и умений быть пропагандистами музыки. Полезно если базой музыкального просвещения будет общеобразовательная школа, где дети получают среднее образование. Преподавателю музыкальной литературы важно заинтересовать ребят подобной работой, убедить их в её пользе и доступности, оказывать им  всемерное содействие. Выступления перед своим классом с небольшим рассказом о событиях музыкальной жизни, о великих композиторах, иногда об отдельных произведениях классической музыки – наиболее доступный вид подобной деятельности. Следует предусмотреть поощрение для учащихся, проявивших себя в этом.
Проверка успеваемости и учет знаний

Проверку успеваемости следует рассматривать как одно из средств управления учебной деятельностью школьников. Объектами повседневного контроля должны явиться: наличный уровень знаний и умений, учебная работа учащихся, а также динамика их музыкального развития.

Основная форма контроля на уроках музыкальной литературы – устная выборочная проверка. При индивидуальном опросе преподаватель имеет возможность обстоятельно проверить усвоение отдельными учащимися биографического и музыкального материала посредством его пересказа, ответов на вопросы, узнавания музыки на слух. Фронтальный опрос, сопровождаемый обычно более высокой активностью учащихся, позволяет в ограниченное время осуществить проверку знаний большинства учеников постановкой вопросов перед всей группой с целью воспроизведения фактов, объяснения понятий, терминов, названий, приведения доказательств, характеристики содержания и выразительных средств музыки, сравнения се отдельных фрагментов и т. п. Если при проверке знаний биографий композиторов от учащихся требуются более сжатые ответы, то при разборе музыкального материала они могут более полно раскрыть свои возможности. В таком ответе должны проявиться слуховые представления подростков, умение передавать словами выразительность музыки. По ходу ответа в таких случаях возможно напоминание учащимся звучания музыкальных фрагментов.

Текущий контроль успеваемости, осуществляемый преподавателем на каждом уроке посредством наблюдения за учебной работой учащихся и опросов по пройденному материалу, должен сочетаться с организацией периодической обобщающей проверки знаний по определенным разделам программы. Обычно она проводится по одному разу в каждой учебной четверти в виде контрольных уроков. На таких уроках проверку знаний можно осуществлять как в форме индивидуального, так и фронтального опроса, или предложить учащимся вопросы в письменной форме, но такие, которые бы требовали сжатых ответов и могли выявить степень усвоения всего учебного материала, подлежащего контролю. В письменной форме удобно проводить проверку знания музыки, играя различные примеры для всей группы (возможна специальная подготовка диска с записью фрагментов музыки для контрольной проверки). Письменные работы позволяют осуществлять контроль, равнозначный для всех учащихся группы, а сопоставление знаний, проявленных в одинаковых условиях, дает педагогу немало цепных сведений об усвоении отдельными учащимися программного материала.

Контроль за учебной работой учащихся по музыкальной литературе предполагает наличие общепедагогических требований, основными из которых являются: всесторонность, объективность, индивидуальный характер и разнообразие форм проверки. Под контролем должно находиться усвоение всего программного материала каждым учащимся. Эффективность любой из форм контроля повышается, если собственно проверочные его функции умело сочетать с воспитательными и обучающими.

Сочетание текущего и периодического контроля позволяет достаточно полно судить о процессе усвоения знаний, всесторонне и объективно оценивать достижения учащихся, что снимает необходимость в дополнительном итоговом контроле в виде годовых зачетов или заключительного экзамена. Характер учебного материала по музыкальной литературе, особенности его усвоения и сохранения в памяти, форма предъявления знании не позволяет сделать итоговый экзамен в его традиционной форме эффективным по своим дидактическим результатам. Для того, чтобы получить определённое представление о запасе накопленных за годы учёбы знаний, полученных учащимися, как в классе, так и в самостоятельном общении с музыкой, можно рекомендовать для итогового контрольного урока вопросы, связанные с теми знаниями, которые на длительное время должны сохраниться в памяти подростков, покидающих музыкальную школу. Это могут быть вопросы музыкально-исторические, теоретические, связанные с объяснением музыкальных понятий терминов, о современной музыкальной жизни, о творчестве известных композиторов и музыкальных произведениях. Такая итоговая проверка не потребует специальной подготовки, и будет напоминать не обычный экзамен, а скорее, своеобразную олимпиаду по музыкальным знаниям, где лучшие ответы поощряются не в оценочной, а в призовой форме. Выносить же на заключительный контрольный урок большой материал по конкретным знаниям программы (биографии композиторов, полная характеристика и разбор произведений, узнавание музыки, пройденной задолго до контрольного урока и т. д.) и проводить его в индивидуальной форме, превращая по существу в экзамен, не следует.

Любая оценка успеваемости должна учитывать условия учебной работы, возрастные особенности детей и отражать индивидуальный подход к каждому ученику.

Осуществляя контроль за учебной деятельностью учащихся, оценивая достижения каждого ученика, преподаватель ведет соответствующий учет. Оценочные баллы, выставляемые за ответы, целесообразно дополнять доброжелательными и аргументированными суждениями преподавателя о качественной стороне ответов с мотивировкой отметки. Оцениваться могут не только отдельные ответы учащихся при индивидуальном и фронтальном опросе, но и качество учебной работы в классе. На основании всестороннего наблюдения и выявления результатов этой работы целесообразным может быть выведение поурочного балла, что сделает контроль всесторонним и облегчит четвертную аттестацию. Четвертные отметки выводятся по результатам текущего опроса и обобщающей проверки на контрольном уроке и должны объективно отражать степень усвоения учебного материала. Итоговыми отметками по музыкальной литературе являются годовые, которые определяются на основании четвертных и с учетом тенденции роста учащихся. Итоговая отметка за последний год обучения идет в свидетельство об окончании музыкальной школы.
Данные тематические планы составлены в соответствии с «Примерными тематическими планами по предмету «Музыкальная литература»» для детских музыкальных школ (музыкальных отделений школ искусств) МК СССР. – М. 1990г. Он включает Методические рекомендации по преподаванию музыкальной литературы для детских музыкальных школ (музыкальных отделений школ искусств) МК СССР. – М. 1990г. структуру и содержание программы Е. Б. Лисянской «К 850-летию Москвы. Опыт московских преподавателей музыки предмета «Музыкальная литература» для ДМШ и ДШИ ( М. 1990г.)».
Учебно-тематический план
7 (5)- летнего обучения

«Музыкальная литература»
2 класс

	№п/п
	Тема
	Кол-во часов

	I четверть

	1.
	Музыка от древних времен до И.С. Баха 
	3ч.

	2.
	И.С. Бах. Биография 
	1ч.

	3.
	Тока и фуга Ре Минор для органа 
	1ч.

	4.
	Инвенции. Французская сюита с-mоll.
	1ч.

	5.
	Прелюдия и фуга с-mоll.
	1ч.

	6.
	Контрольный урок 
	1ч.

	II четверть

	7.
	О формировании классического стиля в музыке. Музыкальный театр. В. Глюк. Опера «Орфей и Эвридика».
	1ч.

	8.
	Инструментальная музыка. Классический сонатно-симфони- ческий цикл. 
	1ч.

	9.
	И. Гайдн. Биография.
	1ч.

	10.
	Симфоническое творчество. Симфония Es-dur.
	2ч.

	11.
	Сонатное творчество. Сонаты D-dur и e-moll.
	2ч.

	12.
	Контрольный урок 
	1ч.

	III четверть

	13.
	В. А. Моцарт. Биография 
	2ч.

	14.
	Опера «Свадьба Фигаро» 
	2ч.

	15.
	Соната А-dur
	1ч.

	16.
	Симфония g-moll 
	1ч.

	17.
	Л. В. Бетховен. Биография 
	2ч.

	18.
	Сонатное творчество. «Патетическая соната» 
	1ч.

	19.
	Контрольный урок 
	1ч.

	IV четверть

	20.
	Л.В. Бетховен Симфония № 5 
	1ч.

	21.
	Увертюра «Эгмонт» 
	1ч.

	22.
	О романтизме в музыке. 
	1ч.

	23.
	Ф. Шуберт. Биография 
	1ч.

	24.
	Песни Шуберта 
	1ч.

	25.
	Вокальные циклы Шуберта 
	1ч.

	26.
	Симфония h-moll 
	1ч.

	27.
	Контрольный урок. 
	1ч.

	Итого:
	34ч.


«Музыкальная литература»

3 класс

	№п/п
	Тема
	Кол-во часов

	I четверть

	1.
	Ф. Шопен Биография 
	2ч.

	2.
	Фортепианное творчество 
	2ч.

	3.
	Русская музыка с древних времен до XVIII века 
	3ч.

	4.
	Контрольный урок 
	1ч.

	II четверть

	5.
	Русская музыка первой половины XIX века. Романс. Песня. 
	2ч.

	6.
	А. Алябьев. Песни 
	1ч.

	7.
	А. Варламов. Песни. Романсы. 
	1ч.

	8.
	А. Гурилев. Песни 
	1ч.

	9.
	М.И. Глинка. Биография 
	2ч.

	10.
	Контрольный урок 
	1ч.

	III четверть

	11.
	М.И. Глинка опера «Иван Сусанин» 
	4ч.

	12.
	Симфонические произведения 
	2ч.

	13.
	Романсы и песни 
	2ч.

	14.
	А. Даргомыжский. Биография 
	1ч.

	15.
	Контрольный урок 
	1ч.

	IV четверть

	16.
	А. Даргомыжский. Песни и романсы 
	3ч.

	17.
	Русская музыка в 60 – 70-е годы XIX века 
	2ч.

	18.
	А.П. Бородин. Биография 
	2ч.

	19.
	Контрольный урок. 
	1ч.

	Итого:
	34ч.


«Музыкальная литература»

4 класс

	№п/п
	Тема
	Кол-во часов

	I четверть

	1.
	А.П. Бородин. Опера «Князь Игорь» 
	3ч.

	2.
	Симфония № 2 
	2ч.

	3.
	М.П. Мусоргский. Биография. 
	2ч.

	4.
	Контрольный урок 
	1ч.

	II четверть

	5.
	М.П. Мусоргский. Опера «Борис Годунов». 
	4ч.

	6.
	Песни и романсы 
	1ч.

	7.
	Н.А. Римский-Корсаков. Биография 
	2ч.

	8.
	Контрольный урок 
	1ч.

	III четверть

	9.
	Опера «Снегурочка» 
	4ч.

	10.
	Симфоническая картина «Шехеразада» 
	2ч.

	11.
	П.И. Чайковский. Биография 
	2ч.

	12.
	Симфония №1 «Зимние грезы» 
	1ч.

	13.
	Контрольный урок 
	1ч.

	IV четверть

	14.
	П.И. Чайковский Опера «Евгений Онегин» 
	4ч.

	15.
	Русская музыка на рубеже XIX – XX века. Танеев. Лядов. Глазунов. 
	3ч.

	16.
	Контрольный урок. 
	1ч.

	Итого:
	34ч.


«Музыкальная литература»

5 класс

	№п/п
	Тема
	Кол-во часов

	I четверть

	1.
	А. Скрябин. Биография. Фортепианные произведения 
	2ч.

	2.
	С.В. Рахманинов. Биография. 
	2ч.

	3.
	Произведения для фортепиано 
	1ч.

	4.
	Концерт №2 для ф-но с оркестром 
	1ч.

	5.
	Романсы 
	1ч.

	6.
	Контрольный урок 
	1ч.

	II четверть

	7.
	И. Стравинский. Биография 
	1ч.

	8.
	Балет «Петрушка» 
	1ч.

	9.
	Отечественная музыка в 1920-1950е годы 
	3ч.

	10.
	С. С. Прокофьев. Биография 
	1ч.

	11.
	Фортепианные произведения 
	1ч.

	12.
	Контрольный урок 
	1ч.

	III четверть

	13.
	Кантата «Александр Невский» 
	2ч.

	14.
	Балет «Ромео и Джульетта» 
	2ч.

	15.
	Балет «Золушка» 
	2ч.

	16.
	Симфония № 7 
	3ч.

	17.
	Контрольный урок 
	1ч.

	IV четверть

	18.
	Д.Д. Шостакович. Биография 
	2ч.

	19.
	Симфония № 7 
	2ч.

	20.
	Квартет № 8 «Пмяти жертв войны».
	1ч.

	21.
	Симфония № 8.
	2ч.

	22.
	Контрольный урок.
	1ч.

	Итого:
	34ч.


«Слушание музыки»

5 класс

1. Георгий Свиридов.
2. «Поэма памяти Сергея Есенина».
3. Музыкальные иллюстрации к повести Пушкина «Метель».
4. Произведения Гаврилина, Щедрина, Денисова, Губайдуллиной, Слонимского, Петрова, Тищенко.
Учебно-тематический план

7 (5)- класс
«Слушание музыки»

	№п/п
	Тема
	Кол-во часов

	I четверть

	1.
	Д. Шостакович. «Пятая симфония» («величия человеческого духа» 1937г.).
	1ч.

	2.
	Камерная инструментальная музыка.
	1ч.

	3.
	Д. Шостакович. Квинтет Соль Минор (g-moll).
	1ч.

	4.
	Д. Шостакович. Симфоническая поэма «Казнь Степана Разина» (для солиста (баса) смешанного хора и оркестра).
	2ч.

	5.
	Н. Мясковский (1981-1950гг.). Симфоническое творчество. Симфонии: 6-ая, 16-ая, 22-ая.
	1ч.

	6.
	Шапорин. Оратория «На поле Куликовом». В. Шебалин, А. Хачатурян, Д. Кабалевский в симфоническом жанре.
	2ч.

	II четверть

	7.
	Отечественная музыка в 1960-1990гг. новые требования к содержанию искусства. Песня.
	1ч.

	8.
	Опера и балет. Кантата и оратория. Оперы Холминова, Молча- нова, Петрова. Балеты Гаврилина и Щедрина, фольклор Свири- дова, Реквием Кабалевского.
	1ч.

	9.
	Формы, жанры, стили.
	1ч.

	10.
	Исполнительское искусство.
	1ч.

	11.
	Г. Свиридов (1915-1998гг.). Творчество.
	1ч.

	12.
	Г. Свиридов. Симфоническая «Поэма памяти Сергея Есенина» 10 частей.
	2ч.

	13.
	Контрольный урок 
	1ч.

	III четверть

	14.
	Свиридов и Пушкин. Музыкальные иллюстрации к повести А.Пушкина «Метель». Романс.
	1ч.

	15.
	Композиторы последней трети ХХ века. В. Гаврилин (1939-1999гг.)
	1ч.

	16.
	В. Гаврилин. Вокальный цикл «Русская тетрадь».
	1ч.

	17.
	В. Гаврилин. Симфония – действо «Перезвон».
	1ч.

	18.
	Р. Щедрин. Фортепианное творчество. Одночастный концерт «Озорные частушки» (1963г.). Фольклорные традиции в других сочинениях.
	3ч.

	19.
	Э. Денисов (1929-1996гг.). «Служение красоте». Фортепианное творчество. Пьесы: «Знаки на белом», «Диана в осеннем ветре», «Плачи». Музыкально-театральные жанры.
	2ч.

	20.
	Контрольный урок 
	1ч.

	IV четверть

	21.
	А. Шнитке. (1934-1998гг.). Творчество.
	1ч.

	22.
	А. Шнитке. Концерт для смешанного хора на стихи Григора Нарекаци (1986г.).
	1ч.

	23.
	С. Губайдуллина (1931г.). «Живое – неживое» (пьеса для синтезатора и магнитофона).
	1ч.

	24.
	С. Слонимский. Три пьесы для фортепиано.
	1ч.

	25.
	А. Петров (1930-        ). Песня «Я шагаю по Москве».
	1ч.

	26.
	Б. Тищенко (1939г.). концерт для арфы с оркестром.
	2ч.

	27.
	Контрольные задания. Повторение материала.
	2ч.

	Итого:
	34ч.


«Музыкальная литература».

4 (2) – 7 (5) классов

семилетнего и пятилетнего сроков обучения.

Содержание предмета.
4 (2) класс
I четверть

Тема 1 – Музыка от древних времён и до И. С. Баха.
Урок 1 – 3. Обзор. Эпоха великих музыкантов ХVII в. О музыке в Древней Греции. Удобная нотация. Развитие многоголосия (полифония и гомофония). Развитие полифонии и принцип имитации. Музыка Палестрины. Рождение оперы. Первые оперы на мифологические сюжеты. «Дафина» и «Эвридика» итальянского композитора Якопо Пери. Клаудио Монтеверди и его опера «Орфей». Французская опера и её основоположник Жан-Батист Люлли. Немецкая опера с композитором Генрихом Шютцем «Дафна». Английская опера и композитор Генри Пёрселл с оперой «Дидона и Эней».

О рождении жанров: оратория и кантата. Инструментальная музыка XVII века, её жанры и формы (прелюдии, фуги, токкаты, протестантский хорал, старинная сюита). Великий французский композитор Франсуа Куперен (1668-1733гг.).

И. С. Бах и великие представители венской классической школы XVIII века: Гайдн, Моцарт, Бетховен. Интерес к музыке этих великих композиторов не только не угас со временем, а приобрёл такие масштабы, что мы не мыслим свою жизнь без каждодневного звучания этой грандиозной, «нечеловеческой» музыки.
Музыкальные материал:
1. Григорианский хорал.
2. Месса. Шесть песнопений. Композитор Палестрина.

3. Люлли. Ария.

4. Ф. Куперен «Жнецы».

Тема 2 – Иоганн Себастьян Бах (1685 – 1750 гг.)
Урок 4. Великий немецкий композитор первой половины XVIII века, художник – гуманист, воплотивший в своём творчестве богатый душевный мир человека. Своеобразие жанров, характерных для музыки Баха.

Жизненный и творческий путь Баха. Детство. Музыкальные традиции семьи Баха. Раннее проявление дарования. Занятия с отцом, а затем с братом Иоганном. Окончание лицея в Люнебурге и интенсивная работа над своим образованием. Начало самостоятельной жизни. Унизительное, зависимое положение музыканта того времени в Германии. Придворная и церковная служба. Достижения Баха в области исполнительского мастерства.


Творческая деятельность в Веймаре и Кётене (1706 – 1723 гг.). создание ряда выдающихся произведений для органа и клавира. Растущая слава Баха как исполнителя – виртуоза и импровизатора на органе и клавире.


Жизнь в Лейпциге. Служба при церкви. Многообразие обязанностей, разногласия с начальством. Тяжёлое материальное положение семьи Баха. Участие в музыкальной жизни Лейпцига. Педагогическая деятельность и создание произведений учебного плана: маленьких прелюдий и фуг, инвенций и др. вокально-инструментальные произведения; их основные жанровые черты. Последние годы жизни. Судьба творческого наследия.
Урок 5. И. С. Бах. «Токката и фуга Ре Минор для органа». «Хоральная прелюдия Фа Минор». Художественное своеобразие органных произведений: тембровое богатство, широта звукового диапазона; контрастность образов. Импровизационные и полифонические произведения.
Музыкальные материал:
1. И. С. Бах «Токката и фуга Ре Минор для органа».
2. И. С. Бах хоральная прелюдия Фа Минор.

Урок 6. Клавирная музыка. Инвенции. «Французская сюита До Минор» И. С. Баха.

Имитация как один из основных приёмов полифонического письма. Инвенция – пример простейшего полифонического произведения, основанного на принципе имитации. Сборник из 15 полифонических пьес двухголосных и трёхголосных инвенций. Характеристика и показ нескольких пьес.


Сюиты и партиты Баха для клавира, скрипки, виолончели, оркестра. Краткие сведения о строении сюиты, как циклического произведения. Принцип контраста частей. Характеристика и показ отдельных частей «Французской сюиты До Минор».

Музыкальные материал:
1. И. С. Бах «Токката и фуга Ре Минор для органа».
2. И. С. Бах хоральная прелюдия Фа Минор.

3. Инвенция До Мажор.

4. Инвенция Фа Мажор.

5. Инвенция Фа Минор.

6. Трёхголосная инвенция Си Минор.

Урок 7. И. С. Бах. Прелюдия и фуга До Минор из «ХТК» 1 том.

Среди клавирных произведений Баха огромную художественную ценность представляют 48 прелюдий и фуг, составляющих два тома по 24 прелюдии и фуги в каждом. Прелюдия и фуга вместе составляют полифонический цикл. Музыка прелюдии и фуги энергична и оживлённа. Фуга трёхголосна.
Музыкальные материал:
1. И. С. Бах прелюдия и фуга До Минор из «ХТК».
Урок 8. Контрольный.

II четверть
Тема 3 – О формировании классического стиля в музыке. Музыкальный театр.
Урок 1. Музыкальный театр. К. В. Глюк (1714 – 1787 гг.) – оперный реформатор. Классический оперный стиль. XVIII век – время больших перемен в музыкальном искусстве. В опере господствуют два основных жанра: опера seria и опера buffa. Композитор Перголези. Опера buffa «Служанка – госпожа» (1733г.). Сюжет оперы Глюка. Опера «Орфей и Эвридика». В реформаторских операх с большей правдивостью передавались душевные переживания героев.

Черты классического стиля: активность развития, простота и ясность выразительных средств, стройность композиции, возвышенный и благородный характер музыки.
Музыкальные материал:
1. Перголези опера «Служанка – госпожа» (фрагмент).
2. К.В. Глюк опера «Орфей и Эвридика». Ария Орфея.

Тема 4 – Инструментальная музыка.
Урок 2. Классический сонатный и сонатно-симфонический цикл.

Сонатная форма – высшая форма гомофонно-гармонической музыки. Три основные раздела сонатной формы: экспозиция, разработка, реприза. Главная партия экспозиции – мажорная, побочная партия в тональности доминанты. Если главная партия минорная, то побочная – в параллельном мажоре. В разработке темы чередуются, сопоставляются. В конце раздела возвращение в главную тональность. В репризе тональный план уравновешен. Бывает кода.

В симфонии четыре части:

I часть – сонатное аллегро, музыка энергичная, напряжённая, драматичная.

II часть – медленная, Adagio, лирическая, певучая.

III часть – менуэт.

IV часть финал – рондо.
Музыкальные материал:
1. Й. Гайдн соната Ре Мажор (фрагменты I, II, III частей).
2. В. А. Моцарт симфония № 40 (фрагменты I, II, III, IV частей).

Тема 5 – Венские классики.
Урок 3. Йозеф Гайдн (1732 – 1809 гг.). Жизненный и творческий путь.

Вена – центр музыкальной культуры. Гайдн – великий австрийский композитор второй половины XVIII века, один из создателей классического типа: симфонии, сонаты, квартета. Детские годы; раннее проявление музыкального дарования. Первые занятия музыкой. Пребывание в церковной капелле в Вене. Первые творческие опыты. Начало самостоятельной жизни.

Работа в капелле князя Н. Эстергази (1761 – 1790 гг.). многочисленные обязанности Гайдна в капелле. Интенсивная творческая деятельность; рост мировой славы. Концертные поездки в Лондон в девяностые годы и создание симфоний для лондонского филармонического оркестра.

Последние годы жизни в Вене. Создание ораторий «Сотворение мира» и «Времена года».


Народные истоки музыки Гайдна.
Урок 4 – 5. Симфоническое творчество. Йозеф Гайдн. Симфония Ми-бемоль Мажор (с «тремоло литавр»). Строение симфонии, чередование частей по принципу контраста. Общая характеристика музыки каждой части и показ основных тем.
Музыкальные материал:
1. Й. Гайдн симфония № 103 Ми-бемоль Мажор с «Тремоло литавр» I, II, III, IV части.
Урок 6 – 7. Йозеф Гайдн. Клавирное творчество. Соната Ре Мажор. Соната Ми Минор.

Музыке сонаты Ре Мажор присущи жизнерадостность и живость. Она состоит из трёх традиционных частей. Крайние части – быстрые и весёлые обрамляют трагически-драматическую среднюю часть. Главная партия – оживлённая и задорная по характеру, ей близка побочная партия. В разработке много оживлённой суеты. В репризе – побочная и заключительная партии в Ре Мажоре. II часть – в Ре Миноре. В музыке слышится поступь сарабанды. Финал – в форме рондо – сонаты. Главная партия – рефрен – звучит три раза, между её повторами эпизоды: 1-ый – в Ре Миноре, 2-ой – в Соль Мажоре.

В первой части сонаты Ми Минор лирический характер сочетается с быстрым темпом. Звучание связующей, побочной и заключительной партии напоминает вольный ветер. Вторая часть – медленная в Соль Мажоре – это светлая ария. Третья часть – в форме рондо.
Музыкальные материал:
1. Й. Гайдн соната Ре Мажор.
2. Й. Гайдн соната Ми Минор.

Урок 8. Контрольный.
III четверть

Урок 1 – 2. Вольфганг Амадей Моцарт (1756 – 1791 гг.). Жизненный путь. Моцарт – великий австрийский композитор второй половины XVIII века, младший современник Гайдна. Детские годы. Проявление гениальной одарённости. Занятия музыкой под руководством отца – Леопольда Моцарта – опытного музыканта и педагога. Ранние композиторские успехи юного Моцарта. Блестящие концертные выступления в ряде стран Европы. Продолжение учёбы, новые творческие опыты. Поездка в Италию. Широкое признание таланта и творческих достижений Моцарта. Тяжёлая и унизительная служба у архиепископа Зальцбурга. Напряжённая творческая работа. Поездка в Париж; надежды и разочарования. Разрыв с архиепископом и переезд в Вену. Высший расцвет творчества; создание лучших произведений во всех жанрах музыки. Тяжёлые материальные условия жизни, болезнь и безвременная смерть. Реквием – последнее произведение Моцарта.
Урок 3 – 4. Опера «Свадьба Фигаро». Отношение Моцарта к оперному жанру и его место в творчестве композитора. Общее представление о сюжете, его комедийный характер. Противопоставление персонажей из разных сословий. Основные действующие лица и их музыкальная характеристика в сольных номерах. Роль ансамблей в показе комедийных ситуаций и взаимоотношений действующих лиц. Отражение оптимизма и жизнерадостного характера оперы в увертюре.
Музыкальные материал:
1. В. А. Моцарт увертюра к опере «Свадьба Фигаро».
2. Ария Фигаро «Если захочет барин попрыгать».

3. Ария Фигаро «Мальчик резвый, кудрявый, влюблённый…».

4. Ария Керубино «Рассказать, объяснить не могу я…».

5. Ария Керубино «Сердце волнует жаркая кровь».
6. Ария Сюзанны «Приди…».

Урок 5. В.А. Моцарт. Соната Ля Мажор. Первая часть – не сонатное аллегро, а шесть вариаций на светлую и спокойную, простодушно-грациозную тему. Между вариациями нет острых контрастов. Вторая часть – менуэт в трёхчастной репризной форме. Средняя часть – трио. Третья часть – финал в «турецком роде». Форма трёхчастная с припевом рондо.
Музыкальные материал:
1. В. А. Моцарт соната Ля Мажор I, II и III части.
2. В.А. Моцарт симфония Соль Минор.

Урок 6. В. А. Моцарт. Симфония Соль Минор. Лирико-драматическое содержание музыки. Разбор:
I часть – основные темы, выявление их контраста – образного ладового, регистрового, фактурного. Основные черты разработки. Переход к репризе. Изменение побочной и заключительной тем в репризе.
II часть – образное содержание музыки, её светлый лирический характер, выражение покоя, умиротворённости (показ основной темы, прослушивание экспозиций).
III часть – насыщение традиционной танцевальной формы менуэта драматическим звучанием. Выявление контраста основной темы и трио.
IV часть – определённая близость финала образам первой части, подчёркивающая единство всего цикла. Характеристика основной темы, выявление её внутреннего контраста, сочетание драматических и лирических образов.
Музыкальные материал:
1. Л. Ван Бетховен симфония Соль Минор (I, II, III части и финал).
Урок 7 – 8. Людвиг Ван Бетховен (1770 – 1828 гг.). Его творчество – одна из вершин классической музыки; его богатство и многосторонность. Выражение в музыке Бетховена передовых демократических идей эпохи.

Жизнь в Бонне. Суровое детство. Занятия с К. нефе – первым учителем и наставником молодого Бетховена. Первые творческие опыты. Выступления в роли пианиста – импровизатора. Встречи с Моцартом и Гайдном. Разносторонние интересы Бетховена; посещение лекций в университете. Упорная работа над пополнением знаний и совершенствованием мастерства. Влияние идей французской революции конца XVIII века на формирование передовых убеждений композитора.

Переезд в Вену (1792г.). музыкальная жизнь Вены. Рост славы Бетховена – исполнителя. Занятия по композиции с Гайдном и Сальери. Интенсивная творческая деятельность – создание сонат, концертов, ансамблей и других сочинений. Первые признаки приближающейся глухоты.


Период высшего расцвета творчества (1803 – 1813 гг.). «Героическая симфония» и история её создания. Отражение идей героической борьбы в других произведениях этих лет. Отражение идей героической борьбы в других произведениях этих лет. Обращение Бетховена к театру – создание оперы «Фиделио», музыки к драматическому спектаклю «Эгмонт Гёте». Рост славы композитора. Отношения с венской аристократией. Материальные затруднения. Наступление полной глухоты. Одиночество.

Произведения последних лет: Симфония № 9, Торжественная месса, сонаты и квартеты.
Урок 9. Сонатное творчество. «Патетическая соната» (№ 8, До Минор). 1799г.

Отражение в музыке идеи борьбы и воли к победе.

I часть – расширение сонатной формы, вызванное необычным замыслом композитора. Музыкальное содержание вступления, его драматическая насыщенность, внутренние контрасты. Дальнейшее развитие тематического материала вступления и его роль в построении первой части. Характеристика основных тем сонатного аллегро: образность, выразительные средства, тональный план. Принципы развития и сопоставление тем в разработке. Тематическое содержание коды в раскрытии идейного замысла и её значение.
II часть – образное содержание музыки, выражение в ней глубокого раздумья. Показ и разбор основных тем. Трёхчастное построение; изменение основной темы в репризе.
III часть – общий характер, некоторая близость образам и настроению первой части. Характеристика основной темы и её роль в построении финала.
Музыкальные материал:
1. Л. Ван Бетховен «Патетическая соната» № 8 (с-moll). Вступление. I, II и III части.
Урок 10. Контрольный.

IV четверть

Урок 1. Людвиг Ван Бетховен. Симфония № 5 (До Минор). Идейное содержание. Линия драматического развития музыки «от мрака к свету». Значение мотива «судьба». Строение цикла.
I часть – героический характер музыки. Единство и целеустремлённость развития. Лаконичность высказывания. Главная тема – основной образ первой части; выявление её волевого начала, значение ритма. Лирические черты побочной темы, её связь с главной. Светлое, торжественное звучание заключительной темы. Напряжённый характер разработки; драматическое завершение развития в коде.

II часть – сопоставление двух образов: мужественно-лирического и героического. Вариационное строение части.
III часть – новый подход Бетховена к трактовке третьей части в симфоническом цикле. Преобразование мотива судьбы. Просветление колорита в среднем разделе; изменения в репризе; непосредственный переход к финалу.
IV часть – торжество светлого начала как результат драматического развития всего цикла. Интонационные истоки основной темы.
Музыкальные материал:
1. Л. Бетховен симфония № 5 (I, II, III и IV части).
Урок 2. Л. Ван Бетховен. Увертюра «Эгмонт». Идейное содержание трагедии Гёте и его воплощение в музыке Бетховена. Увертюра «Эгмонт» как образец программной музыки, её героико-драматический характер. Сонатное строение увертюры. Сопоставление основных образов во вступлении, выявление их контрастной выразительной природы. Характеристика основных тем аллегро; показ фрагмента разработки и кульминационного эпизода перед кодой. Победное звучание коды, её близость симфоническому финалу; музыкальные особенности тем.
Музыкальные материал:

Людвиг Ван Бетховен. Увертюра «Эгмонт»

1. Вступление.
2. Сонатное Аllegro.
Тема 6 – О романтизме в музыке.
Урок 3. Романтизм стал ярко проявляться с середины 1810-х годов. Особый акцент на воплощение лирических и лирико-драматических образов и настроений. Расцвет национальных музыкальных культур. Расцвет в Х1Х веке жанра романтической оперы. Расцвет песенного жанра (вокальные циклы). Создание произведений программной музыки. Появление нового жанра – симфонической поэмы. Появление жанра фортепианной миниатюры, опоэтизированных песен – танцев.
Тема 7 – Франц Петер Шуберт (1797 – 1828 гг.).
Урок 4. Ф. Шуберт – австрийский композитор – романтик. Круг образов его музыки; значение песенного начала в произведениях различных жанров.

Детские годы. Домашнее музицирование в семье. Обучение в конвикте; участие в школьном оркестре. Изучение произведений Гайдна, Моцарта, Бетховена.


Начало творческой деятельности. Работа в должности учителя; отношение к службе. Разрыв с отцом и уход со службы.


Непрерывная и интенсивная творческая работа. Друзья Шуберта; «Шубертиады». Творческая зрелость. Создание лучших симфоний, песенных циклов и произведений в других жанрах. Ранняя смерть Шуберта. Судьба творческого наследия.

Урок 5. Песни Ф. Шуберта.

Ведущая роль песенного жанра в творчестве Шуберта и его глубокая связь с народной песней и бытовой музыкой Вены. Основное содержание и круг образов вокальной лирики. Единство музыки и текста. Многообразие песенных жанров. Значение мелодии как ведущего начала в песнях. Роль фортепианной партии.
Музыкальные материал:
1. Ф. Шуберт «Маргарита за прялкой».

2. Ф. Шуберт «Лесной царь».

3. «Вечерняя серенада».

4. «Аве Мария».

Урок 6. Ф. Шуберт. Вокальные циклы. «Прекрасная мельничиха». «Зимний путь». Повторение понятия «цикл». Связь песен, романсов в вокальном цикле. Поэтический текст – основа создания цикла. Анализ особенностей мелодии, гармонии, метроритма в песнях.
Музыкальные материал:
1. Ф. Шуберт. Вокальный цикл «Прекрасная мельничиха».

Песни: «В путь», «Мельник и ручей».

2. Ф. Шуберт. Вокальный цикл «Зимний путь».

Песни: «Спокойно спи», «Весенний сон», «Шарманщик».

Урок 7. Ф. Шуберт. Симфония Си Минор «Неоконченная симфония». Симфония h-moll № 8 (1822г.). В ней ярко выражены черты нового романтического стиля. В ней две части. Главные темы первой части сонатного аллегро имеют песенный характер, а главные темы второй части вводят нас в мир волшебных сновидений.
Музыкальные материал:
1. Ф. Шуберт. Симфония № 8 Си Минор (I и II части).
Урок 8. Контрольный.
5 (3) класс

I четверть

Тема 1 – Фридерик Шопен (1810 – 1849 гг.).
Урок 1 – 2. Фридерик Шопен – основоположник польской музыкальной классики. Ведущее значение в его творчестве патриотической темы. Национальный характер музыки, претворение в ней народных мелодий и ритмов. Шопен – пианист, новый концертный стиль его фортепианных произведений.


Детские годы. Благоприятные условия в семье для развития яркого таланта мальчика. Блестящие успехи в занятиях на фортепиано. Серьёзное изучение классической музыки. Многосторонняя одарённость Шопена. Занятия в лицее; изучение истории и литературы. Обучение в консерватории; занятия с К. Эльснером по композиции. Увлечённость польской народной музыкой.


Концертная и творческая деятельность в Варшаве. Общение с передовой польской интеллигенцией. Первый выезд за границу. Успешное выступление в Вене. Вторичный выезд за границу, прощание с друзьями.

Восстание в Польше (1830г.). Создание произведений, отражающих тревогу Шопена за судьбу Родины.


Жизнь в Париже с 1831 года. Общение с передовыми музыкантами, писателями, художниками. Насыщенность культурной жизни французской столицы. Концертная деятельность Шопена, широкое признание. Думы о Родине и её судьбе. Создание лучших сочинений. Концертная поездка в Лондон. Тяжёлая болезнь. Преждевременная смерть Шопена в Париже.
Урок 3 – 4. Фортепианное творчество как основа творчества Шопена. 
Танцевальные жанры: мазурки, полонезы, вальсы. Цикл прелюдий, этюды. Крупные одночастные произведения: скерцо, баллады, фантазия. Сонаты и концерты. Песни.
Претворение народных элементов в мазурках. Взаимодействие в них танцевального и песенного начала. Расширение выразительных возможностей народного танца. Разнообразие мазурок Шопена – лирические поэмы и картинки народной жизни.

Характерные черты полонеза, его отличия от мазурки. Торжественно-героический характер полонеза Ля Мажор; аккордовый склад основной темы и фанфарная мелодия средней части. Черты оркестровой звучности.
Вальсы разделяют на две основные группы: первая – полные блеска и огня виртуозные произведения, передающие атмосферу многолюдного праздничного бала; вторая – навеяны поэтическими лирическими настроениями. Ко второй группе принадлежит вальс До-диез Минор. Это вальс – фантазия или вальс мечта. Как и мазурки, полонезы и вальсы Шопена – это концертные произведения, не предназначенные для сопровождения танцев. Под музыку вальса До-диез Минор ставят балетные миниатюры. Например, композитор Глазунов создал балет «Шопениана».
Музыкальные материал:
1. Ф. Шопен. Мазурка До Мажор;
Мазурка Си-бемоль Мажор;

Мазурка Ля Минор;

Полонез Ля Мажор;

Вальс До-диез Минор.

Тема 2 – Русская музыка с древних времён до XVIII века.
Урок 5 – 7. Русская музыка – это летопись многовековой истории нашей страны. Разнообразие музыкальных жанров. Широкое распространение инструментальной музыки. Зарождение профессиональной музыки в Киевской Руси (IX – XIII вв.). Скоморохи. Развитие духовной музыки. Знаменное, крюковое письмо. Эпоха Московской Руси. Создание нового эпического жанра – историческая песня, лирическая песня. ХV век – хор государевых певчих дьяков. ХVII век и династия Романовых. 1687 год – открытие Славяно-греко-латинской академии. Педагог и богослов Симон Ушаков. Парсунное письмо. Новый хоровой стиль – партесное пение. Духовные концерты. Новый жанр многоголосной песни – канты. При царе Алексее Михайловиче первый русский придворный театр. ХVIII век «разума и просвещения». Реформы Петра I: открытие гражданских школ, Академии наук, Московского университета, Академии художников с музыкальными классами. Вторая половина ХVIII века «золотой век русского дворянства». Создание национальных школ в литературе, живописи, скульптуре, архитектуре, театре и музыке. Открытие общественных собраний – ансамблей, создание военных духовых оркестров, первого публичного театра. Развитие музыкальных жанров: партесный концерт. Приветственные канты – виваты, на домашних вечерах исполнение светских кантов. Развитие городской песни. Впервые делаются записи народных песен нотами. Возникновение нового вида вокальной музыки – российская песня. Развитие камерной инструментальной музыки.

Выдающийся композитор ХVIII – ХIХ вв. Д. С. Бортнянский (1751 – 1825 гг.). он сочинял духовную и светскую хоровую музыку – песни, гимны, канты. М. С. Березовский (1745 – 1777 гг.) автор хоровых концертов.

Главное место среди музыкальных жанров занимала опера. Петербургский придворный итальянский театр, частный театр графа Шереметьева. Оперы Соколовского, Пашкевича, Бортнянского, Фомина. Фомин Е. И. (1761 – 1800гг.) воплотивший в своём творчестве трагическую тему, способствовал развитию отечественной симфонической музыки, будущей Руссой симфонии. Рождение и взаимодействие многих жанров и стилей в русской музыке ХVIII века, возникновение хоровых капелл, оркестров, оперных групп, развитие музыкальных образов и др…
Урок 8. Контрольный.
II четверть

Тема 3 – Русская музыка первой половины Х1Х века.

Романс. Песня.
Урок 1 – 2. В первой половине Х1Х века расцвет русской классической музыки. Война 1812 года. Творчество Пушкина, Жуковского, Карамзина и др. картины Кипренского, Тропинина, Брюллова.

Русское искусство испытывает влияние направления – романтизм. Музыкальная жизнь приобретает новые черты. Важными музыкальными центрами являются лицеи, пансионаты, университеты. Собрания любителей искусства: Дома Дельвига и Одоевского в Петербурге, Грибоедова и Волконского в Москве. В 1802 году создание в Петербурге «Филармонического общество». Любимый жанр – программная увертюра к опере и драматическому спектаклю, которую сочиняют Козловский, Алябьев, Давыдов, Верстовский. Формирование русской исполнительской школы. Излюбленным жанром становится романс (сложился на основе интонаций народной крестьянской, городской и российской песен). Основные жанры русского романса: лирический, «русская песня», элегия, романтическая баллада, застольная песня, романсы о «дальних странах».
Тема 4 – А. А. Алябьев (1787 – 1851 гг.).
Урок 3. Драматическая судьба композитора. Получил серьёзное домашнее воспитание, игра на фортепиано. Участник войны 1812 года. Сближение с артистическим миром Москвы. В 1825 году – крупная ссора в карточной игре и ссылка в Сибирь на 15 лет. В тюрьме сочиняет романсы («Соловей»), инструментальные пьесы, музыку к водевилям, балет «Волшебный барабан». Организовал военный духовой оркестр, хор. Пишет известные романсы: «Иртыш», «Зимняя дорога», «Вечерний звон». Лечение на Кавказе. С 1843 года живёт в Москве. Ведёт уединённый образ жизни. Привлекает поэт Огарёв, на его стихи пишет романсы: «Кабак», «Изба», «Деревенский сторож», «Нищая» (стихи Беранже), где тема социального неравенства. Написал свыше 150-ти романсов.

Романс «Соловей» (1825 год, стихи Дельвига). Жанр русской песни, форма куплетная с припевом. Анализ музыки куплета и запева. Выдающиеся исполнители романса: Аделина Патти, Генриетта Зонтаг, Полина Виардо.
Музыкальные материал:
1. А. А. Алябьев песня «Соловей».
Тема 5 – А. Е. Варламов (1801 – 1848 гг.).
Урок 4. Создатель популярных романсов. Родился в Москве в семье скромного чиновника. Подбор по слуху народных песен, сам научился играть на скрипке. В 10 лет принят в придворную певческую капеллу. Занимается под руководством Бортнянского. Игра на фортепиано, гитаре, виолончели. Назначение на службу в Голландию. Затем работа в Придворной капелле хористом и учителем пения. Знакомство с Глинкой. Первые романсы в 1820 году. В 1832 году место капельмейстера в Москве. Сочинение прославленных вокальных произведений: «Горные вершины», «Что мне жить и тужить», «Красный сарафан». В 1840 году издаёт учебник по вокалу «Школа пения». Последние годы живёт в Петербурге. Трудное материальное положение. Скончался от чахотки. Создал около 200 произведений. Одним из первых обратился к поэзии М. Ю. Лермонтова. Музыка к романсу «Белеет парус одинокий».
Музыкальные материал:
1. А. Е. Варламов романс «Белеет парус одинокий». На стихи Лермонтова.
Тема 6 – А. Л. Гурилёв (1803 – 1858 гг.).
Урок 5. Автор популярных романсов первой половины Х1Х века. Родился в Москве, в музыкальной семье. Отец – пианист, композитор, дирижёр, крепостной музыкант графа Орлова. Начал заниматься музыкой под руководством отца, затем у Филда и Геништы, играл на скрипке и альте. Семья получила вольную. Гурилёв выступает как пианист, преподаёт пение и фортепиано. Дружба с Варламовым. Любовь к народному пению и цыганским песням. Создатель известных романсов: «Вьётся ласточка сизокрылая», «Домик – крошечка», «Разлука», «Сарафанчик», «Грусть девушки» и др. нужда, тяжёлое душевное заболевание. Скончался в Москве. Вокальное творчество Гурилёва – 90 романсов и сборник «47 русских народных песен» обработка для голоса с фортепиано.

Песня «Колокольчик» (ст. Макарова) характерна задумчивость, лирическое настроение, использование вальсового ритма с простой и сдержанной мелодией, щемящие интонации.
Музыкальные материал:
1. А. Л. Гурилёв песня «Колокольчик» на стихи Макарова.
Тема 7 – М. И. Глинка (1804 – 1857 гг.).
Урок 6 – 7. Глинка – основоположник русской классической музыки. Его творчество как новый этап в развитии музыкальной культуры России.

Эпоха Глинки; Глинка и Пушкин. Русская национальная природа творчества Глинки. Воплощение в его произведениях любви к родной стране, к своему народу. Создание выдающихся произведений в различных жанрах.


Детские годы в имении отца. Музыкальные впечатления детских лет. Влияние народной песни на развитие музыкальных представлений будущего композитора. События 1812 года.

Обучение в пансионе (1817 – 1822 гг.). роль Кюхельбекера как воспитателя и наставника Глинки. Формирование демократических убеждений. Увлечение музыкой. Первые композиторские опыты. Поездка на Кавказ. Общение с передовой художественной интеллигенцией. Музыка как профессия Глинки.


Первая поездка за границу (1831 – 1834 гг.). изучение быта и искусства Италии. Знакомство с оперной культурой. Мысль о создании национальной русской оперы. Пребывание в Берлине. Упорная работа над овладением композиторским мастерством.


Создание первой русской классической оперы «Иван Сусанин» (1836г.). её признание передовыми общественными кругами и отрицательное отношение значительной части аристократии. Работа в придворной певческой капелле. Поездка на Украину. Сближение с литературным кружком Н. Кукольника. Создание лучших произведений в разных жанрах музыки. Работа над оперой «Руслан и Людмила» и её постановка (1842г.). враждебное отношение к опере высшего общества.

Отъезд за границу (1844г.). пребывание во Франции. Дружба с Берлиозом. Исполнение произведений Глинки в Париже – первое знакомство европейской публики с русской классической музыкой.


Поездка по Испании. Изучение фольклора. Создание концертных увертюр на испанские темы.

«Камаринская» как одна из вершин творческого наследия Глинки.


Последние годы жизни композитора и его тяжёлое положение в самодержавно-крепостнической России. Круг друзей Глинки. Общение с Даргомыжским, Серовым, Стасовым, Балакиревым. Новые творческие замыслы.


Смерть Глинки в Берлине.

Урок 8. Контрольный.

III четверть

Тема 8 – М. И. Глинка. Опера «Иван Сусанин».
Урок 1 – 4. История создания оперы. Её героико-патриотическая идея. Сюжет и композиция. Понятие об эпилоге. Чередование законченных музыкальных номеров: сольных, ансамблевых, хоровых и оркестровых. Национальный характер музыки. Глинка и правдивость в передаче жизни народа и в характеристике действующих лиц. Сопоставление русской и польской музыки. Значение «Ивана Сусанина» в дальнейшем развитии русского музыкального искусства.
Музыкальные материал:

М. И. Глинка опера «Иван Сусанин».

1. Увертюра.
2. I д. хоровая интродукция «Родина моя2.

3. Каватина и рондо Антониды.

4. Трио «Не томи, родимый».
II действие. Танцы. 

5. «Полонез».

6. «Краковяк».

7. «Вальс».

8. «Мазурка».

III действие.

9. Песня Вани «Как мать убили…».
10. Сцена Сусанина с поляками. 1-ый и 2-ой ответ Сусанина полякам.

11. Свадебный хор: «Разгулялися, разливалися.
12. Романс Антониды «Не о том скорблю, подруженьки».

IV действие.
13. Речитатив и ария Сусанина «Чуют правду…» ; «Ты взойдёшь, моя заря…».

14. Эпилог. Хор «Славься».

Тема 9 – М. И. Глинка. Симфонические произведения.
Урок 5 – 6. Краткая общая характеристика оркестровой музыки Глинки. Концертные увертюры и фантазии; отражение в содержании музык и идеи народности; обращение к музыкальному фольклору.

Увертюра к опере «Руслан и Людмила» - одна из вершин симфонизма Глинки. Отражение в ней радостного, оптимистического характера оперы. Особенности сонатной формы в увертюре; краткая характеристика её основных тем.

Фантазия «Камаринская» - образец воплощения народной песенности в симфонической музыке. Характеристика народных мелодий и приёмов их варьирования. Построение произведения. Чайковский о «Камаринской».


Вальс – фантазия как пример симфонизации танца. Лирическое содержание музыки, её образное и мелодическое богатство. Сопоставление и чередование танцевальных тем. Роль струнной группы. Прозрачность фактуры и оркестровки.
Музыкальные материал:
М. И. Глинка.
1. Увертюра к опере «Руслан и Людмила».

2. Симфоническая фантазия «Камаринская».

3. «Вальс – фантазия».

Тема 10 – М. И. Глинка. Романсы и песни.
Урок 7 – 8. Широкое распространение жанра романса в первой половине Х1Х века, его связь с бытом и характерные черты. Место вокальной лирики в творческом наследии композитора. Отражение в ней широкого круга жизненных явлений. Поэтический текст и его органичное слияние с музыкой. Классическая ясность и стройность формы.

Вокальная партия и фортепианное сопровождение. Жанровое разнообразие романсов. Цикл «Прощание с Петербургом». Глинка – создатель русской классической школы пения. Значение романсов в дальнейшем развитии этого жанра.

Музыкальные материал:


М. И. Глинка.

1. «Не искушай».
2. «Попутная песня».

3. «Жаворонок».

4. «Я помню чудное мгновенье».

Тема 11 – А. С. Даргомыжский (1813 – 1869 гг.).
Урок 9. Александр Сергеевич Даргомыжский младший современник и последователь Глинки. Связь его творчества с передовыми реалистическими тенденциями русской культуры 40-х – 60-х годов.

Детские и юношеские годы. Знакомство с Глинкой (1834г.). создание оперы «Эсмеральда». Поездка за границу (1844 – 1845 гг.). Формирование реалистических творческих принципов. Сочинение разнообразных вокальных произведений. Работа над «Русалкой» и её постановка (1856г.). широкое признание оперы в демократической среде (1864г.).

Сближение Даргомыжского с демократическим литературным кружком. Музыкальная общественно-просветительская деятельность. Социально-обличительная тематика вокальных сочинений. Развитие традиций «Камаринской» Глинки в симфонических произведениях Даргомыжского. Широкое признание композитора на родине и в европейских странах. Сближение с молодыми композиторами «Могучей кучки». Работа над оперой «Каменный гость».

Урок 10. Контрольный.
IV четверть

Тема 12 – А. С. Даргомыжский. Песни и романсы.
Урок 1 – 3. Биография (повторение). Краткий обзор творчества. Опера Даргомыжского «Русалка» - третья русская классическая опера (А. Серов); её центральное положение в творчестве композитора. Своеобразие произведений как социальной бытовой драмы. Новизна замысла оперы «Каменный гость». Богатство и разнообразие камерных вокальных сочинений. Народная основа оркестровой музыки Даргомыжского.

Новизна и своеобразие романсов и песен Даргомыжского, развитие в них традиции Глинки. Даргомыжский педагог – вокалист. Тематика и жанры вокального творчества. Песни сатирического и социально-обличительного характера. Новый подход к тексту. Передача в музыке интонаций живой разговорной речи. Романсы на слова Пушкина, Лермонтова, Беранже. «Шестнадцать лет» (сл. Дельвига) как своеобразный музыкальный портрет. «Мне грустно» на слова М. Лермонтова – образец лирического монолога. «Старый капрал» (сл. Беранже в переводе Курочкина) – драматическая песня социального содержания, правдивость в выражении чувств и состояний; обогащение куплетной формы, роль маршевого ритма, речитативный склад вокальной партии. «Титулярный советник» (сл. Вейнберга) – тема социального неравенства, неразделённая любовь скромного чиновника к генеральской дочери.
Музыкальные материал:


А. С. Даргомыжский. Романсы и песни.
1. «Шестнадцать лет».
2. «Мне грустно».

3. «Старый капрал».

4. «Титулярный советник».

Тема 13 – Русская музыка в 60 – 70-е годы Х1Х века.
Урок 4 – 5. Расцвет русской музыкальной культуры во второй половине Х1Х века. Её великие представители: М. Балакирев, А. Бородин, М. Мусоргский, Н. Римский-Корсаков, П. Чайковский. Развитие традиций Глинки и Даргомыжского: правдивый показ жизни народа, опора на народную песню, разносторонние связи с передовой русской культурой.

Характеристика общественно-политической жизни 60-х годов Х1Х века. Расцвет демократической литературы и искусства. Особенности музыкальной жизни и значение создания Русского музыкального общества (1859г.), Петербургской консерватории (1862г.) А. Рубинштейном и Московской консерватории (1866г.) Н. Рубинштейном. Бесплптная музыкальная школа и значение её музыкально-просветительской деятельности. Выдающиеся музыкальные критики А. Серов и В. Стасов.

Композиторы «Могучей кучки». Передовые идейно-творческие установки и личная дружба композиторов. Краткая характеристика деятельности М. Балакирева, его роль в развитии русской музыкальной культуры.

Тема 14 – А. П. Бородин (1833 – 1887 гг.).
Урок 6–7. Многогранность творческой деятельности Александра Порфирьевича Бородина. Вклад Бородина в развитие передовой русской науки и культуры. Своеобразие музыки композитора, её эпический склад; развитие традиций Глинки.

Детские годы. Широкий круг интересов будущего композитора; увлечение естественными науками и искусством. Учёба в Медико-хирургической академии (1850 – 1856 гг.). Музицирование, постижение теории музыки, композиторские опыты.


Научная командировка за границу (1859 – 1862 гг.). продолжение музыкальных занятий. Сближение с Балакиревским кружком после возвращения в Петербург. Работа над 1-й симфонией и её успешное исполнение (1869г.). проявление характерных черт музыки Бородина в камерной вокальной лирике. Разносторонняя научно-педагогическая работа в Медико-хирургической академии и совмещение её с композиторской деятельностью. Период творческой зрелости. Создание 2-ой симфонии и оперы «Князь Игорь». Новая поездка в Европу; встречи с Ф. Листом в Веймаре. Рост известности Бородина – композитора на родине и за рубежом. Произведения последнего десятилетия: романсы, квартеты, сочинения для оркестра, фортепиано.

Урок 8. Контрольный.
6 (4) класс
I четверть
Тема 1 – А. П. Бородин. Опера «Князь Игорь».
Урок 1 – 3. Биография Бородина (повторение). Краткий обзор творчества. Жанровое разнообразие музыки Бородина. Ведущее значение оперы «Князь Игорь». Симфонии и симфоническая картина «В средней Азии». Камерные инструментальные и вокальные произведения.

История создания оперы «Князь Игорь». «Слово о полку Игореве», патриотическая идея оперы. Сюжет и композиция. Понятие о прологе. «Русские» и «половецкие» действия их музыкальный контраст. Многогранная характеристика народа в хоровых сценах. Портретные музыкальные характеристики основных действующих лиц. Близость традициям опер Глинки.
Музыкальные материал:


А. П. Бородин опера «Князь Игорь».
1. Пролог. Хор народа «Солнцу красному слава».
2. Сцена солнечного затмения.

I действие; 1 картина:
3. «Песня Галицкого».

4. «Ариозо Ярославны».
5. Хор девушек «Мы к тебе, княгиня».

6. Хор бояр «Мужайся, княгиня».

II действие:
7. Каватина Кончаковны «Меркнет свет дневной».

8. Ария Игоря «Ни сна, ни отдыха измученной душе…».

9. Ария Кончака «Ты ранен в битве при Каяле…».

10. Половецкие пляски с хором. Песня девушек – невольниц «Улетай на крыльях ветра».

III действие:
11. Половецкий марш.

IV действие:
12. Плач Ярославны «Я кукушкой перелётной». «Ах! плачу я, горько плачу я, слёзы лью…».

13. Хор поселян «Ох, не буйный ветер».

Тема 2 – А. П. Бородин. Симфония № 2 (Си Минор, 1876г.).

«Богатырская».
Урок 4 – 5. Программный замысел Бородина. Эпический характер музыки, её близость опере «Князь Игорь». Общая характеристика цикла. Выявление в процессе разбора выразительной природы основных тем экспозиции, особенностей их развития в разработке. Ведущее значение темы главной партии в образном содержании музыки первой части. Современники о симфонии.

Музыка второй части, Скерцо, рисует картины богатырских игр и состязаний. Форма второй части сложная, трёхчастная. Крайние разделы исполнены стихийной молодецкой силы и удали. Музыка среднего раздела – Трио – неторопливая, нежная с томной лирической темой восточного характера.


Третья часть Andante воспроизводит образ древнерусского певца – сказителя Баяна. Написанная в сонатной форме, эта часть рисует картины богатырских сражений и подвигов, носит и напряжённо-драматический характер.

Третья и четвёртая части симфонии исполняются без перерыва. Финал рисует шумное народное празднество, «сцену богатырского пира». Финал также написан в сонатной форме. Главная партия носит энергический характер, а побочная – песенный, лирический, и, в целом, финал создаёт единый образ радости и ликования.
Музыкальные материал:
А. П. Бородин «Богатырская симфония» (№ 2, Си Минор).
1. I часть. сонатное allegro.
2. II часть. Скерцо.

3. III часть Andante.

4. IV часть. Финал.
Тема 3 – М. П. Мусоргский (1839 – 1881 гг.).
Урок 6 – 7. Отражение в творчестве Мусоргского революционно-демократических идей 60-х – 70-х годов Х1Х века. Социально-обличительная направленность и смелое новаторство его творчества.

Детские годы в имении отца. Знакомство с народными сказками и песнями. Начало музыкальных занятий. Обучение в Петербурге в военной школе. Разносторонние интересы молодого Мусоргского, его дальнейшее музыкальное развитие. Служба в Преображенском полку. Знакомство с А. Даргомыжским, М. Балакиревым и его друзьями. Выход в отставку. Сближение с демократической молодёжью, увлечение передовой литературой и философией. Формирование передовых убеждений. Оперные замыслы. Обращение к крестьянским темам в вокальных сочинениях («Сиротка»), их социальная направленность, развитие традиций Даргомыжского.

Правдивое отражение мира ребёнка (Вокальный цикл «Детская»).


Сближение с Римским-Корсаковым. Создание оперы «Борис Годунов» и её постановка (1868 – 1874гг.). идейная борьба вокруг оперы. Работа над оперой на исторический сюжет «Хованщина» и комической оперой «Сорочинская ярмарка». «Картинки с выставки» - самое значительное инструментальное сочинение Мусоргского. Отражение в вокальных циклах на слова А. Голенищева – Кутузова тяжёлых переживаний композитора. Одиночество; материальная нужда и неизлечимая болезнь. Моральная поддержка В. Стасова. Концертная поездка с певицей Д. Леоновой и её артистический успех. Безвременная смерть в Петербурге в военном госпитале.
Урок 8. Контрольный.

II четверть

Тема 4 – М. П. Мусоргский.

Опера «Борис Годунов» (1874г.).
Урок 1–4. Биография Мусоргского (повторение). Краткий обзор его творчества.

Разнообразие оперных замыслов; незавершённость большинства из них. Интерес Мусоргского к исторической и социальной тематике. Редакции оперы «Борис Годунов». Новизна тематики и выразительных средств камерной вокальной музыки; обращение к поэзии Н. Некрасова и Т. Шевченко. Вокальные циклы. Программный замысел и его реалистическое воплощение в фортепианном цикле «Картинки с выставки». Судьба творческого наследия Мусоргского.


История создания оперы «Борис Годунов». Развитие Мусоргским идеи Пушкина в новых исторических условиях. Смелость и новаторство композитора в выявлении конфликта между народом и самодержавием, в обновлении средств музыкальной и сценической выразительности. Композиция оперы. Понятие о сквозном развитии действия. Песенное и речитативно-декламационное начало вокального стиля. Народные сцены оперы и музыкальные характеристики действующих лиц.
Музыкальные материал:
М. П. Мусоргский опера «Борис Годунов».
1. Пролог. Оркестровое вступление.

2. Тема пристава – насилия.

3. Хор «На кого ты нас покидаешь».

4. Картина 2. хор «Слава».

5. Монолог Бориса «Скорбит душа».

I действие. 1 картина.
6. Монолог и речитатив Пимена.

I действие. 2 картина.

7. Песня Варлаама «Как во городе было во Казани».

II действие.
8. Монолог Бориса «Достиг я высшей власти».

9. Сцена с курантами «Уф, тяжело».

III действие. 1 картина.
10. Польские танцы: мазурка, краковяк, полонез.
11. Ария Марины «Как томительно и вяло дни за днями длятся».

III действие. 2 картина.
12. Сцена у фонтана. Лейтмотив Дмитрия. Любовный дуэт.

IV действие. 1 картина.
13. Народная сцена у храма Василия Блаженного. Песня Юродивого «Месяц светит, котёнок плачет…».

14. Хор «Кормилец батюшка».

IV действие. 2 картина.
15. Речитатив Бориса. Сцены смерти.

IV действие. 3 картина.
16. Хор «Расходилась, разгулялась…».

17. Окончание оперы. «Лейтесь, лейтесь слёзы».

Тема 5 – М. П. Мусоргский. Песни и романсы.
Урок 5. Яркость и новизна музыкального языка. Своей правдивостью выделяется песня «Светик Савишна». Слова песни написаны самим Мусоргским. Вся песня строится на повторении и развитии мотива мольбы.

Вокальный цикл «Детская» (сл. Мусоргского) состоит из семи миниатюр. Сценка «С няней» передаёт тончайшие оттенки детской речи, впечатления и переживания ребёнка.


Баллада «Забытый» (сл. Голенищева-Кутузова) – одна из самых ярких «драматических песен» - посвящена теме смерти. Создана под впечатлением одноимённой картины художника Верещагина. Поэт и композитор расширили содержание картины, противопоставив образу убитого на войне мужа – образ его молодой жены, кормящей сына и ждущей возвращения мужа.


Новаторские идеи Мусоргского, его открытия в области музыкальной речи, глубокое постижение сложности человеческой природы и психики во многом опередили свою эпоху. Они получили дальнейшее развитие в творчестве русских и европейских композиторов ХХ века – Прокофьева, Шостаковича, Свиридова, Дебюсси, Рафеля.

Тема 6 – Н. А. Римский-Корсаков (1844 – 1908 гг.).
Урок 6 – 7. Многогранность творческой и общественной деятельности Римского-Корсакова – композитора, педагога, музыкального писателя и редактора, дирижёра и пропагандиста русской музыки. Отражение в его творчестве истории и быта народа, широкое обращение к образам фольклора.

Детские годы в Тихвине. Первое приобщение к музыке. Учёба в Морском корпусе в Петербурге (1856 – 1862 гг.). Увлечение музыкой, начало серьёзных занятий. Знакомство с Балакиревым и его роль в развитии таланта и формировании передовых убеждений Римского-Корсакова. Кругосветное плавание (1862 – 1865 гг.). завершение и успешное исполнение первой симфонии; создание других произведений для оркестра. Работа над оперой «Псковитянка». Рост известности композитора. Начало педагогической работы в консерватории (1871г.). Совершенствование композиторского мастерства; увлечение народной песней и создание песенных сборников. Обращение к народно-бытовым и сказочным сюжетам в операх «Майская ночь» и «Снегурочка». Период высшей творческой зрелости. Создание лучших произведений для оркестра в 80-е годы («Шехеразада», «Испанское каприччио»). Белявский кружок. Работа над завершением и редактированием сочинений М. Мусоргского и А. Бородина («Борис Годунов», «Хованщина», «Князь Игорь»). Выступления в роли дирижёра. Новый расцвет оперного творчества с середины 90-х годов.

Солидарность Римского-Корсакова с настроениями передовой части русского общества в годы революции (1905 – 1907 гг.). создание оперы – сатиры «Золотой петушок». Борьба Римского-Корсакова за реализм и народность русского музыкального искусства. Всемирное признание композитора.

Урок 8. Контрольный.

III четверть.
Тема 7 – Н. А. Римский-Корсаков.

Опера «Снегурочка».
Урок 1 – 4. Н. А. Римский-Корсаков. Биографические данные (повторение) и краткий обзор творчества.

Жанровое и тематическое богатство сочинений Римского-Корсакова. Ведущее положение оперы; преобладание сказочно-эпических произведений.


Выражение в опере «Снегурочка» светлых, поэтических сторон народной жизни, единения человека с природой. Сочетание сказочного и реального. Картины древнего народного быта и образы природы. Опора на народную песню. Понятие о лейтмотиве (лейттеме). Особенности построения отдельных сцен и эпизодов. Музыкальная характеристика Снегурочки и других действующих лиц.

Музыкальные материал:

Н. А. Римский-Корсаков опера «Снегурочка».
1. Пролог. Вступление (зимний пейзаж).

2. Песни и пляски птиц.
3. Ария и ариетта Снегурочки.

4. Сцена «Проводы масленицы» и хор «Прощай, масленица».

I действие.
5. Первая и вторая песни Леля.

6. Ариэтта Снегурочки «Как больно здесь».

II действие.
7. Шествие царя Берендея.

8. Каватина Берендея «Полна чудес могучая природа».

III действие.
9. Хор «Ай, во поле липенька».

10. Третья песня Леля.

11. Ариозо Мизгиря «На тёплом синем море».

IV действие.
12. Сцена таяния Снегурочки.

13. Заключительный хор.
Тема 8 – Н. А. Римский-Корсаков.

Симфоническая сюита «Шехеразада».
Урок 5 – 6. Народно-жанровая основа симфонической музыки; роль программности в ней. Сюиты, симфонии и одночастные сочинения для оркестра.

Арабские сказки «Тысяча и одна ночь» как источник содержания музыки сюиты; программность произведения. Сказочный, восточный характер музыки. Картинность и красочность музыкальных образов; выразительная роль оркестровых тембров.

Строение цикла. Характеристика основных тем вступления и их ведущая роль в произведении. Разбор сонатного построения первой части, её основные темы. Сопоставление контрастных образов во второй части. Вариационное развитие основной темы. Песенные и танцевальные черты в темах третьей части; её лирический склад. Обобщающий характер финала. Чередование тем из всех предшествующих частей. Программное и тематическое содержание коды финала.

Музыкальные материал:
Н. А. Римский-Корсаков. Симфоническая сюита «Шехеразада».
1. I часть «Море Синдбадов корабль»
2. II часть «Рассказ Календера – царевича».
3. III часть «Царевич и царевна».
4. IV часть «Багдадский праздник и корабль, разбивающийся о скалу с медным всадником».

Тема 9 – П. И. Чайковский (1840 – 1893гг.).
Урок 7–8. Многогранность творческой личности Чайковского, его композиторская, педагогическая, дирижёрская, музыкально-критическая и общественная деятельность. Тематическое и жанровое разнообразие его сочинений. Отражение в музыке различных сторон русской жизни, богатого внутреннего мира простого человека, его борьбы за счастье. Обращение к народной песне и развитие традиций Глинки и Даргомыжского. Широкая популярность музыки Чайковского во всём мире. Международный конкурс его имени в Москве.

Детские годы в Воткинске. Впечатлительность как черта натуры Чайковского; общение с музыкой. Обучение в училище правоведения в Петербурге. Влияние Рубенштейна на формирование творческого облика Чайковского в годы обучения в консерватории (1862 – 1865гг.).


Московский период жизни и творчества (1866 – 1877гг.). напряжённая творческая, педагогическая и музыкально-критическая деятельность. Круг друзей. Создание театральных, симфонических и камерных произведений. Отъезд из Москвы.


Образ жизни Чайковского в последующие годы. Поездки по европейским странам, интенсивная творческая работа. Обращение к новым темам, образам, музыкальным жанрам (сюиты, трио).

Жизнь в Подмосковье (с середины 80-х годов). Широкая концертная деятельность и повседневная творческая работа. Мировое признание музыки Чайковского. Произведения последних лет. Трагедийная основа «Пиковой дамы» и Симфонии № 6. смерть в расцвете творческих сил.
Тема 10 – П. И. Чайковский.

Симфония № 1 Соль Минор «Зимние грёзы».
Урок 9. Симфонии Чайковского – одна из вершин в развитии европейской симфонической музыки. «Зимние грёзы» - первое крупное произведение композитора. Программность симфонии, её лирико-драматическое содержание, отражение в музыке образов русской природы. Национальный характер и песенный склад основных тем.

Характеристика тем главной партии первой части, их преобразование в ходе дальнейшего развития. Народно-песенный склад побочной партии и аккордовое изложение заключительной. Изменение главной темы в репризе. Возвращение в коде первоначального музыкального образа.

Характеристика вступительной и основной тем второй части, её драматическая кульминация.


Сопоставление темы скерцо и вальса в третьей части. Преобразование народно-песенной мелодии в финале.

Музыкальные материал:
П. И. Чайковский. Симфония № 1 Соль Минор «Зимние грёзы».
1. I часть. «Грёзы зимнею дорогой».
2. II часть. «Угрюмый край, туманный край» (Es – dur).
3. III часть. Скерцо (c – moll).
4. IV часть. Финал (G – dur).
Урок 10. Контрольный.

IV четверть.
Тема 11 – П. И. Чайковский. Опера «Евгений Онегин».
Урок 1 – 4. «Евгений Онегин» как одна из вершин творчества Чайковского. Первое обращение композитора к Пушкину. История создания и первая постановка оперы. Особенность драматургии, «Лирические сцены». Глубокое отражение душевной драмы героев; картины русского быта. Композиция оперы.


Понятие об оперной сцене и ариозо.

Музыкальные материал:
П. И. Чайковский. Опера «Евгений Онегин».
1. Вступление.

Первая картина.

2. Песни и пляски крестьян.

3. Ария Ольги.

4. Дуэт Татьяны и Ольги «Слыхали ль вы…».

5. Квартет Татьяны, Ольги, Ленского, Онегина.
6. Ариозо Ленского «Я люблю вас…».

Вторая картина.
7. Оркестровое вступление.

8. Сцена письма (4 эпизода с кодой).

Третья картина.
9. Ария Онегина «Когда бы жизнь домашним кругом…».

Четвёртая картина.
10. Оркестровое вступление.

11. Вальс.

12. Ссора Ленского и Онегина. Мазурка.

13. Ариозо Ленского «В вашем доме…».

Пятая картина.
14. Ария Ленского «Что день грядущий мне готовит?».
15. Дуэт «Враги».

Шестая картина.
16. Парадный полонез.
17. Монолог Онегина «И здесь мне скучно».

18. Вальс (появление Татьяны).

19. Ария Грёмина «Любви все возрасты покорны…».

20. Ариозо Онегина «Увы, сомненья нет, влюблён я…».

Седьмая картина.
21. Диалог. Объяснение героев.

Тема 12 – Русская музыка на рубеже Х1Х – ХХ веков. Введение.
Сергей Иванович Танеев (1856 – 1915 гг.).

Симфония До Минор (в сокращении).
Урок 5. Музыкальная жизнь на рубеже столетий. Организация филармонического общества. Рост числа концертных организаций. Выступления народного хора им. Пятницкого. Русские меценаты и музыкально-общественные деятели. Деятельность Мамонтова, Зимина, Дягилева. Серебряный век литературы. Русская музыкальная классика Х1Х века как одна из вершин в развитии мировой музыкальной культуры. Рост популярности и авторитета русской музыки за рубежом. Достижения русской исполнительской культуры и её великие представители.

Начало плодотворной творческой, исполнительской и педагогической деятельности третьего поколения русских композиторов – классиков – учеников и последователей Чайковского и Римского-Корсакова, С. Танеева, А. Лядова, А. Глазунова, А. Скрябина, С. Рахманинова. Реалистическая основа их творчества, опора на классические традиции. Создание произведений выдающейся художественной ценности.


С. И. Танеев – композитор, пианист, музыкальный учёный, педагог. Преподавал в Московской консерватории, был её директором. Собирал и изучал фольклор. Важной частью творческого наследия являлась хоровая музыка.
Музыкальные материал:
С. И. Танеев. Симфония До Минор. Четыре части с кодой (в сокращении).
Тема 13 – Анатолий Константинович Лядов (1855 – 1914 гг.).

Творчество.
Урок 6. А. Лядов – музыкант очень своеобразного дарования. Вся биография связана с Петербургской консерваторией. Ученик Римского-Корсакова. Преподавал музыкально-теоретические предметы. Работа в придворной певческой капелле. В 1870 году сблизился с членами Балакиревского кружка. Редактировал первое издание партитур опер Глинки. Помогал оркестровать Половецкие пляски из оперы А. Бородина «Князь Игорь», оперы М. Мусоргского «Сорочинская ярмарка». В репертуаре его концертных программ преобладали произведения русских композиторов. Его идеалами были Глинка и Пушкин.

«Музыкальная табакерка» - в пьесе с юмором воспроизведено «механическое» звучание детской игрушки.


Баллада «Про старину» - пьеса эпического склада. Широкая мелодия в духе песен – сказаний. Арпеджированные аккорды имитируют игру на гуслях, рисуют образ певца – Баяна.


«Волшебное озеро» - в этой пьесе тончайшая звукопись, создающая хрупкий, мерцающий, зачарованный колорит.

Музыкальные материал:
А. К. Лядов.
1. «Музыкальная табакерка».
2. Баллада «Про старину».

3. «Волшебное озеро».

Тема 14 – Александр Константинович Глазунов (1865 – 1936 гг.).

Деятельность. Творчество.
Урок 7. Формирование А. Глазунова как музыканта происходило под руководством Балакирева и Римского-Корсакова. Первая симфония композитора была сочинена в 16 лет и прозвучала в концерте Бесплатной музыкальной школы. Создал восемь симфоний, в которых объединились две ветви русского симфонизма: эпическая (от Бородина) и лирико-драматическая, связанная с именем П. Чайковского.

5 симфония, Си-бемоль Мажор – в четырёх частях. В ней спокойно и величаво чередуются музыкальные темы: торжественные, лирические, шутливые, удалые, богатырские. Для симфонии характерна цельность и монолитность.


Концерт для скрипки с оркестром Ми Минор является одним из лучших образцов жанра. В нём раскрылся лирический дар композитора. I часть концерта – царство лирики. Тема главной партии – одна из лучших лирических мелодий.


К ярким творческим достижениям относятся его балеты. Лучший балет «Раймонда».
Музыкальные материал:
А. К. Глазунов. Симфония № 5.

I часть.
1. Экспозиция. Главная партия.

2. Экспозиция. Побочная партия.

3. Экспозиция. Заключительная партия.

4. Концерт для скрипки с оркестром Ми Минор.

I часть. Главная партия.
5. Побочная партия.

6. Эпизод.

7. Разработка.

8. Каденция.

9. II часть.
Урок 8. Контрольный.

7 (5) класс
I четверть
Тема 1 – Александр Николаевич Скрябин (1872 – 1915 гг.).
Жизнь и творчество.
Урок 1 – 2. Рос в уютной патриархальной обстановке. С раннего детства испытывал неодолимое влечение к музыке. Учёба в кадетском корпусе с 1882 года. В 1888 году поступил в Московскую консерваторию. По окончанию консерватории с 20 лет началась самостоятельная жизнь как композитора и пианиста. Материальная поддержка мецената Беляева и знакомство в Беляевском кружке с композиторами: Римским-Корсаковым, Кюи, Глазуновым, Лядовым.

С 1900 года наступает наивысший расцвет творчества. Много времени уделяет изучению Библии, трудов немецких и русских философов. С 1904 года по 1910 год живёт за границей. Восторженно приветствует революцию 1905 года.


Из симфонических произведений масштабом и грандиозностью выделяется «Божественная поэма» (1904г.), имеющая три части, идущие без перерыва: «Борьба», «Наслаждения», «Божественная игра». В ней расширен состав оркестра, усложнён ладогармонический язык. Центром композиции является тема Самоутверждения. В 1911 году написана поэма «Прометей». С 1910 года живёт в Москве. В течение 1913 – 1915 годов работал над «Предварительным действием» для большого симфонического оркестра, фортепиано, органа, хора, солистки, со строкой Luce. 27 апреля 1915 года скончался скоропостижно в Москве от заражения крови.

Среди жанров фортепианной музыки прелюдии (89), этюды (27), вальсы, мазурки, экспромты, ноктюрны.


Прелюдия Ми Минор написана в 16 лет. Своей особой выразительностью выделяется певучий мотив (Lento).


Прелюдия Ля Минор – в основе её изысканное вальсовое движение. Фактура – капризно-ломкая, воздушная, мелодическая линия имеет изломанный рисунок. Вся прелюдия проникнута созерцанием, томлением, изысканно-нежной лирикой.


Этюд Ре-диез Минор – революционный, звучит как призыв к действию, волевой порыв, гордый вызов. В нём – упоение свободой, ликование, экстаз.
Музыкальные материал:
А. Н. Скрябин. Произведения для фортепиано.
1. Прелюдия Ми Минор.
2. Прелюдия Ля Минор.

3. Этюд Ре-диез Минор.

Тема 2 – Сергей Васильевич Рахманинов (1873 – 1943гг.).
Биография.
Урок 3 – 4. Его творческий путь охватывает большой исторический период. Имел яркую творческую индивидуальность. Судьба сложна. В 44 года покинул Россию.

Первой учительницей музыки была его мать. В 1885 году по предложению родственника, известного пианиста и педагога Зилоти переведён в Московскую консерваторию. Определён в класс педагога Зверева на полный пансион. Кропотливая работа над образовательным и культурным уровнем будущего великого пианиста и композитора. В консерватории занятия по собственному сочинению у Аренского, контрапункту у Танеева и фортепиано у Зилоти. Феноменальная музыкальная одарённость. В 1892 году окончание консерватории по классу композиции с Большой золотой медалью. Дипломная работа – опера «Алеко» по одноимённой поэме Пушкина – за 17 дней. Внезапная кончина П. Чайковского и сильное душевное потрясение. С 1900 по 1917 год период творческой зрелости.

1917 год переломный в его судьбе. Ощущение ненужности новому обществу и покидание России.


Концертная деятельность в Америке, затем по всей Европе. За период 1919 – 1920гг. дал 69 концертов. Начавшаяся в 1939г., в 1941 Великая Отечественная война потрясла его. Гонорары за свою концертную деятельность Рахманинов перечислял в фонд Красной Армии. Скончался 28 марта 1943 года в Беверли-Хилз (Калифорния).
Тема 3 – Фортепианное творчество С. В. Рахманинова.
Урок 5. На формирование фортепианного стиля оказала влияние музыка великого венгерского композитора и пианиста Ференца Листа. Характерны – полнозвучие, виртуозность, сложность технических средств.

«Музыкальный момент» (Ми Минор) – для произведения характерен драматический пафос, мятежный, гордый вызов стихиями.


«Прелюдия Ре Мажор» – в ней звучат упоение и восторг.

«Этюд – картина Ля Минор» – вдохновлён образами Волка и Красной Шапочки.
Музыкальные материал:
С. В. Рахманинов. Произведения для фортепиано.
1. Музыкальный момент Ми Минор.

2. Прелюдия Ре Мажор.

3. Этюд – картина Ля Минор.

Тема 4 – С. В. Рахманинов. Концерт № 2 для 

фортепиано с оркестром.
Урок 6. Второй фортепианный концерт, до минор, был завершён в 1901 году. Концерт по своей природе – это диалог, соревнование солиста и оркестра. В этом концерте солист и оркестр едины, они почти всегда играют вместе, не вступая в конфликт. Концерт состоит из трёх частей, что характерно для этого жанра. Каждая часть самостоятельна.

Первая часть концерта (Моderato) начинается с соло фортепиано. Аккорды вступления начинают удары колокола: «Сразу во весь рост подымается Россия» (Метнер). Тему главной партии играет оркестр, она напоминает суровые, знаменные распевы. Тема побочной партии рисует светлый лирический образ удивительной красоты, - звучит у солиста. В репризе тема главной партии звучит во всю свою богатырскую силу.

Вторая часть (Adagio sostenuto, Ми Мажор) – музыка редкой красоты, подлинная жемчужина русской лирики.

Финал  (Allegro scherzando) – это праздник жизни, кипение могучих сил.
Музыкальные материал:
С. Рахманинов. Второй концерт для фортепиано с оркестром. I,II и III части.
Тема 5 – С. В. Рахманинов. Романсы.
Урок 7. Романсы Рахманинова опираются на глубоко демократические традиции этого жанра в русской музыке. Русскому романсу свойственны особая доверительность, искренность. Оставаясь лирическими по своей природе, романсы Рахманинова внутренне усложняются, отражают драматизм и смятение времени.

Мир образов в романсах Рахманинова широк. Это и глубокая скорбь романсов – размышлений, и страстный обличительный пафос бунтарских романсов, устремлённость к весеннему обновлению жизни, и обострённое до боли чувство красоты русской природы. В ранних романсах – лирика пылких любовных признаний, позже – настроения тоски, печали, тема трагического одиночества.


Круг авторов широк: поэты первой половины Х1Х века Жуковский, Пушкин, Вяземский, Лермонтов; современники – Бальмонт, Бунин, Сологуб, Мережковский.


Пианистически сложна и разнообразна фактура фортепианной партии. Ей отводится важная роль в раскрытии образа. Романс приобретает концертность, превращается в открытое яркое высказывание.


Замечательным откровением молодого Рахманинова явился романс «Не пой, красавица». Он написан на слова Пушкина. Композитор услышал и передал в музыке всю глубину и сложность чувства, раскрытого в гениальном стихотворении.

«Весенние воды» на стихи Ф. Тютчева – один из самых восторженных романсов Рахманинова. Музыка этого романса перекликается с такими фортепианными сочинениями Рахманинова, как Музыкальный момент До Мажор, Прелюдия Си-бемоль Мажор.


Шедевром вокальной лирики Рахманинова является «Вокализ». Мелодия развёртывается долго, свободно, она звучит то сдержанно – строго, то печально, то порывисто, страстно. Движение голосов, натуральный минор придают музыке глубоко русский характер.

Музыкальные материал:
С. В. Рахманинов. Романсы.
1. «Не пой, красавица при мне» на стихи А. Пушкина.

2. «Весенние воды» на стихи Ф. Тютчева.

3. «Вокализ».

Урок 8. Контрольный.

II четверть.

Тема 6 – Игорь Фёдорович Стравинский (1882 – 1971гг.).

Биография.
Урок 1. И. Стравинский – крупнейший композитор ХХ века. Его творчество продолжалось более полувека, находясь в центре общественного внимания. В его музыке возникали новые направления, вокруг его сочинений велись бурные споры, в которых сталкивались противоположные мнения: восторги и презрение, безудержные восхваления и полное отрицание.

Стравинский жил в разных странах: России, Швейцарии, Франции, США, но оставался всегда, прежде всего русским композитором.


Стравинский родился в Ораниенбауме, где родители отдыхали на даче. Семья Стравинских жила в Петербурге, который оказал на будущего композитора огромное впечатление: звучание колоколов, выкрики уличных торговцев, гомон праздничной толпы на ярмарке. Другими детскими впечатлениями были народные песни.


Музыкальному развитию Стравинского благоприятствовала домашняя обстановка. Его отец был известным певцом (бас) Мариинского театра. В доме у Стравинских регулярно устраивались музыкальные вечера, где бывали известные музыканты, писатели, актёры, художники, среди которых самый дорогой, старший друг Стасов.


В 11 лет встреча с Чайковским в Мариинском театре и посвящение ему впоследствии оперы «Мавра» и балета «Поцелуй Феи».


Глинка – любимый композитор семьи. Позже возник интерес к Мусоргскому. Из западных композиторов кумиром в детстве был Вагнер, кумирами всей жизни оставались Пушкин, Достоевский.


Обучение в гимназии. В 1900 году, по настоянию отца, поступление в Петербургский университет на юридический факультет, который закончил в 1905 году. Знакомство с Н. Римским-Корсаковым и уроки мастера.


Знакомство с Дягилевым, работа над одноактным балетом «Жар – птица». Премьера балета состоялась в 1910 году в парижском театре «Гранд – опера» в постановке балетмейстера М. Фокина и декорациях художника А. Головина. Сенсационный успех. Сотрудничество Дягилева со Стравинским. Через год – премьера второго балета «Петрушка» в хореографии Фокина, а через два года в Париже впервые показан балет «Весна священная» в постановке В. Нижинского и декорациях художника Н. Рериха.

Стравинский радикально обновил музыкальный язык в балете. Париж объявил «Весну священную» «гигантским маяком ХХ века».


Балеты Стравинского открывают первый – «русский» период его творчества. С 1910 года Стравинский чаще живёт в Париже и реже бывает в России, а с 1914 года навсегда покидает Родину.


После «Весны священной» написаны близкие по характеру хореографические сцены с пением и музыкой «Свадебка». Традиции русского скоморошьего театра возрождает «Байка про Лису и Петуха», «Кота да Барина». Вслед за ней появляются «История солдата», вокальные сочинения «Кошачьи колыбельные песни», «Прибаутки», «Три истории для детей» на русские народные тексты. В те же годы создавались произведения другого стиля: опера «Соловей» по сказке Х. Андерсена, возник интерес к джазу и написание «Регтайма» для 11-ти инструментов.

По окончании первой мировой войны Стравинский в 1920 году поселился во Франции, где позднее принял французское подданство. Началась интенсивная дирижёрская, концертная деятельность по городам Европы, затем концертные выступления в США.


Поворот в творчестве к новому художественному направлению – к неоклассицизму, который начинается у Стравинского балетом «Пульчинелла» на музыку итальянского композитора первой трети ХVIII века Джованни и Перголези. Этот новый стиль не принимали многие радикально настроенные современники. Вскоре у Стравинского появились единомышленники и продолжатели во Франции, Германии, Италии. Сам композитор в течение последующих десятилетий пишет целый ряд неоклассических произведений в разных жанрах: балеты «Апполон Мусачет», «Игра в карты», «Орфей», оперу – ораторию «Царь Эдип», мелодраму «Персефона», оперу «Похождения повесы», а также концерт для скрипки с оркестром, камерные сочинения. Стравинский моделирует в них стиль музыки Люлли, Баха, Корелли, Вивальди, Рамо, Глюка, Моцарта, Вебера.

В этот период творчества Стравинский обратился также к церковным жанрам. Стравинский пишет молитвы для хора а капелла «Отче наш», «Верую», «Богородице, Дево, радуйся».

По заказу дирижёра С. Кусевицкого сочиняет одно из лучших произведений парижского периода – «Симфонию псалмов» к 50-ти летнему юбилею Бостонского оркестра.


В 1939 году Стравинский переехал в США, где затем принял американское подданство. В Америке Стравинский сотрудничает с известным балетмейстером Джорджем Баланчиным, выполняет заказы на джазовую музыку – пишет «Танго» для фортепиано, «Цирковую польку» для балета слонов (для духового оркестра), «Русское скерцо» для симфоджазового оркестра Поля Уайтмена, «Чёрный концерт», посвящённый джазовому музыканту, кларнетисту Вуди Херману.

Обращение к библейским, культовым сюжетам, погружение в музыку добаховской эпохи. Примерами могут служить «Месса для хора и духовых», «Священное песнопение в честь святого Марка», кантата «Трении» – Плач пророка Иеремии.


В 1947 году знакомство с дирижёром Робертом Крафтом. Обращение к технике додекафонного письма. Это балет «Агон», абстрактный, он не имеет ни сюжета, ни декорации.

В 1962 году, после 48-летнего отсутствия на родине, Стравинский посетил нашу страну. В Москве и Ленинграде с успехом прошли концерты из его произведений, показаны балеты «Жар – птица», «Петрушка», «Весна священная», «Орфей». Встреча с деятелями культуры.


Стравинский умер 6 апреля 1971 года в Нью-Йорке, похоронен в Венеции.

Тема 7 – И. Ф. Стравинский. Балет «Петрушка».
Урок 2. Балет «Петрушка» – одно из самых известных произведений И. Стравинского. Декорации балета художника А. Бенуа, балетмейстер – постановщик М. Фокин.

Действие балета происходит в 30-е годы Х1Х века на Адмиралтейской площади в Петербурге. Народные сцены в балете напоминают картины художников Ф. Малявина, Б. Кустодиева. Прообразом стали массовые народные сцены в операх «Садко» и «Сказание о невидимом граде Китеже» Римского-Корсакова.


В центре событий – любовная драма кукол – Петрушки, Арапа, Балерины. В балете четыре картины, идущие без перерыва. В двух средних картинах показана жизнь кукол, крайние картины – массовые сцены праздничного гулянья. Музыка балета отличается исключительным богатством, изобретательностью и мастерством. Весь музыкальный материал – народно-жанровый, лирический, фантастический, пародийный, восточный, карикатурно-бытовой – представляет собой своего рода симфонический цикл. Музыку балета часто включают в репертуар симфонических оркестров как концертное произведение.
Музыкальные материал:
И. Ф. Стравинский. Балет «Петрушка». Картины I, II, II, IV части.
Тема 8 – Отечественная музыка в 1920-1950-е годы.
Урок 3 – 5. Октябрьская революция 1917 г. и развитие искусства в советской стране. Демократизация музыкальной жизни, приобщение широких масс трудящихся к сокровищам мировой культуры. Выявление народных талантов, реформы художественного образования, деятельность Луначарского, пропаганда музыкального искусства с помощью технических средств от радио к телевидению, аудио и видеозаписи, грампластинкам и лазерным дискам. Создание творческих союзов композиторов и писателей, становление реалистического направления в искусстве. Современность как ведущая тема в творчестве композиторов. Связь с народным искусством; развитие классических традиций и новаторство. Многонациональная природа советского искусства; расцвет музыкальной культуры советских республик.

Преемственность творческой деятельности музыкантов старшего поколения и их последователей, учеников. Активная роль в развитии советской музыкальной культуры А. Глазунова, Р. Глиэра, Н. Мясковского, Б. Асафьева, Л. Ревуцкого, Б. Лятошинского, М. Баланчивадзе, З. Палиашвили, А. Спендиарова, У. Гаджибекова, А. Каппа и др. выдающихся представителей.


Творчество выдающегося представителя национальной композиторской школы Арама Ильича Хачатуряна (1903 – 1978гг.), разнообразие жанров и содержания. Среди лучших его произведений – балеты «Гаянэ» и «Спартак», вторая симфония, фортепианный и скрипичный концерты, музыка к драме Лермонтова «Маскарад».

Многообразие жанров отечественной музыки. Расцвет массовой песни и отражение в ней различных сторон жизни трудящихся.


Исаак Осипович Дунаевский (1900 – 1955гг.) выдающийся представитель песенного искусства. Композитор писал в разных жанрах: сочинял оперетты, балеты, кантаты, хоры, музыку к известным кинофильмам: «Весёлые ребята», «Волга – Волга», «Дети капитана Гранта», «Вратарь». Его музыке присущи юношеский задор, яркие мажорные краски, бодрые упругие ритмы и энергичные мелодии. Дунаевский сочинял и лирические песни. Лирические песни в творчестве других композиторов.

Роль музыки и песен в годы Великой Отечественной войны. Защита Родины – ведущая тема музыкального творчества, отражение в нём событий военного времени (песни «Священная война» А. Александрова, «Вечер на рейде» В. Соловьёва-Седого; Симфонии № 7,8 Д. Шостаковича, опера «Война и мир» С. Прокофьева).


Активизация поиска новых путей в развитии жанра оперы «Тихий Дон» И. Дзержинского, «В бурю» Т. Хренникова, «Семён Котко» С. Прокофьева, «Семья Тараса» Д. Кабалевского, «Молодая гвардия» Ю. Мейтуса); балета «Пламя Парижа» Асафьева, «Спартак» Хачатуряна, «Болт» и «Золотой век» Шостаковича, «Ромео и Джульета», «Золушка» Прокофьева; кантаты и оратории «Александр Невский» С. Прокофьева, «На поле Куликовом» Ю. Шапорина, «Емельян Пугачёв» Коваля; произведений симфонической и камерной музыки Н. Мясковского, С. Прокофьева, Д. Шостаковича, Д. Шебалина, А. Хачатуряна.

Важное направление музыкальной культуры – создание музыки для детей в творчестве крупнейших композиторов – Прокофьева, Шостаковича, Хачатуряна, Кабалевского. Появление плеяды талантливых композиторов, для которых детская тема стала определяющей в их творчестве. Это М. Красев, М. Иорданский, З. Левина, Н. Раков, М. Раухвергер, А. Филиппенко.


Творчество Дмитрия Борисовича Кабалевского (1904 – 1987гг.) композитора, исполнителя, общественного деятеля, вице-президента Международного общества по музыкальному воспитанию детей. Произведения для детей и молодёжи в разных жанрах – воплощение в музыке мира детских и юношеских грёз, мечтательных образов, кипучей энергии и фантазии.
Музыкальные материал:
1. Песни гражданской войны.
2. Советские массовые песни.


    по выбору педагога.
3. Песни Великой Отечественной войны.

Тема 9 – Сергей Сергеевич Прокофьев (1891 – 1953гг.0.

Биография.
Урок 6. С. Прокофьев – выдающийся композитор первой половины ХХ века, крупнейший представитель старшего поколения русских советских композиторов. Самобытность и яркость его композиторского стиля. Новаторский характер творчества.

Годы детства. Разносторонние интересы юного Прокофьева. Музыкальная одарённость, занятия музыкой. Обучение в Петербургской консерватории (1904 – 1914гг.). Освоение традиций русской классической музыки и поиски своего стиля. Отношение современников к музыке Прокофьева. Дореволюционный период творчества; создание сочинений в различных музыкальных жанрах.

Годы пребывания за рубежом (1918 – 1932гг.). рост мировой славы Прокофьева – композитора и пианиста. Общение с выдающимися представителями искусства.


Возвращение на родину. Интенсивность творческой деятельности. Высший расцвет композиторского дарования Прокофьева. Создание ярких реалистических произведений в различных жанрах, обогащение и дальнейшее развитие Прокофьевым классических традиций (оперы, балеты, кантаты, симфонии, сонаты). Отражение в музыке композитора разнообразных явлений современной жизни, обращение к актуальной тематике (Октябрьская революция 1917 года, гражданская война, строительство нового социалистического общества, Великая Отечественная война, борьба за мир). Черты самобытного стиля Прокофьева. Значение творчества Прокофьева для дальнейшего развития музыкального искусства. Огромный рост популярности его произведений во всём мире.
Музыкальные материал:
С. Прокофьев. Концерт № 1 для фортепиано с оркестром (Des – dur). Фрагменты.
Тема 10 – С. Прокофьев. Фортепианные произведения.
Урок 7. Прокофьев пианист – виртуоз. Формирование самобытного фортепианного стиля композитора. Разнообразие жанров фортепианной музыки: пьесы, фортепианные циклы, сонаты, концерты.
Музыкальные материал:
1. С. С. Прокофьев. Токката Ре Минор оп. 11.

2. С. С. Прокофьев. Пьесы оп. 12. Гавот Соль Минор.

Урок 8. Контрольный.

III четверть.
Тема 11 – С. Прокофьев. Кантата «Александр Невский».
Урок 1 – 2. Обращение Прокофьева к героическим страницам отечественной истории. Патриотическая идея сочинения. Выражение героизма русского народа. Героико-эпический характер музыки. Опора на классические традиции. Контрастность музыкальных образов. Художественные особенности отдельных частей.
Музыкальные материал:
С. С. Прокофьев. Кантата «Александр Невский».
1. II часть «Песнь об Александре Невском».
2. III часть «Крестоносцы во Пскове».
3. IV часть «Вставайте, люди русские».
4. V часть «Ледовое побоище»
5. VI часть «Мёртвое поле».

Тема 12 – С. С. Прокофьев.

Балет «Ромео и Джульетта».
Урок 3 – 4. Воплощение образов трагедии Шекспира. Традиции и новаторство балетного театра Прокофьева. Драматургическое единство спектакля. Образы добра и зла. Воспевание красоты и нравственного величия любви. Яркость музыкальных характеристик. Постановка балета на сценах музыкальных театров мира. Г. Уланова – первая исполнительница партии Джульетты.
Музыкальные материал:
С. С. Прокофьев. Балет «Ромео и Джульетта».
1. 1 акт. «Улица просыпается».
2. 1 акт. «Джульетта – девочка».

3. 1 акт. Сцена «Мадригал».

4. 1 акт. Симфонический триптих: Сцена у балкона, Вариация Ромео, Любовный танец.

5. 1 акт. Сцена «Маски».

6. Музыкальный портрет патера Лоренцо.

7. 1 акт. «Танец рыцарей».

8. 3 акт. «Прощание перед разлукой».

Тема 13 – С. С. Прокофьев. Балет «Золушка».
Урок 5 – 6. Сказочная тема в творчестве Прокофьева. Развитие традиций русского классического балета. Народные истоки сюжета «Золушки». Утверждение добра, красоты и благородства человеческих чувств, их противопоставление миру злобы, зависти, эгоизма. Музыкальные портреты – характеристики основных персонажей балета; своеобразие выразительных средств в каждом из них.
Музыкальные материал:
С. Прокофьев. Балет «Золушка».
1. 1 акт. «Па де шаль».

2. 1 акт. «Золушка».

3. 1 акт. Вальс (d-moll) «На встречу счастью».
4. 2 акт. Adagio. Дуэт принца и Золушки.

5. 3 акт. «Принц и сапожники».

6. 3 акт. Первый галоп Принца.

Тема 14 – С. Прокофьев. Симфония № 7.

Повторение (музыкальная викторина).
Урок 7 – 9. Общая характеристика цикла и разбор I части. Светлый лирический характер музыки, проявление в ней национальных черт. Песенный, полифонический склад главной темы, её развитие. Мелодическое своеобразие побочной темы, выразительная роль в ней регистра, фактуры. Черты сказочности в заключительной теме. Развитие тем в разработке и повторение в репризе. Своеобразие коды.

II часть – это вальс. Здесь в стремительном движении, как на карнавале, проносятся разные темы – то шутливые, то изящные лирические, то взволнованные, то праздничные.

III часть – это подлинный шедевр прокофьевской лирики. В Andante Ля-бемоль Мажор есть сходство с музыкой патера Лоренцо из балета «Ромео и Джульетта», с медленными частями бетховенских сонат. Она раскрывает мир благородных чувств, высоких раздумий. Её присущи строгость и вместе с тем теплота и сердечность.

IV часть – финал – полна молодости и энергии. Главная тема финала – рефрен – похожа на быстрый и весёлый галоп, который танцуют вприпрыжку.

В неожиданных поворотах темы финала, внезапных всплесках арф – озорство и остроумие, свойственное многим страницам музыки Прокофьева.


Есть в финале и острый задорный марш, напоминающий весёлое шествие с пойманным Волком из симфонической сказки Прокофьева «Петя и Волк».

Симфония № 7 Прокофьева – первое произведение отечественной музыки, отмеченное Ленинской премией (1957, посмертно).
Музыкальные материал:
С. Прокофьев. Симфония № 7 – I, II, III, и IV части.
Урок 10. Контрольный.

IV четверть.
Тема 15 – Дмитрий Дмитриевич Шостакович (1906 – 1975гг.).

Биография.
Урок 1 – 2. Д. Шостакович – крупнейший отечественный композитор середины ХХ века, продолжатель лучших традиций музыкального искусства прошлого, смелый новатор. Глубокое раскрытие в музыке Шостаковича острейших социальных конфликтов нашего времени. Гуманистическая направленность его искусства. Активная жизненная позиция композитора, многогранность его творческой и общественной деятельности.

Детские годы в Петербурге. Семья Шостаковича. Впечатления от революционных событий 1917 года. Учёба в консерватории (1919 – 1925гг.); освоение классических традиций. Успех Симфонии № 1. участие в международном конкурсе пианистов имени Шопена в Варшаве (1927г.). поиски своего пути в искусстве. Вступление в пору творческой зрелости; опера «Катерина Измайлова» и Симфония № 5.


Гражданский и творческий подвиг Шостаковича в первые месяцы обороны Ленинграда в 1941 году. Героико-патриотическое и трагедийное начало в произведениях военных лет ( Симфония № 7, 8, Трио). Обращение к теме революции в Симфониях № 11, 12 в хоровых циклах.


Глубокое и многогранное воплощение в произведениях различных жанров наиболее значительных тем, рождённых современностью (противопоставление образов созидания силам зла, пафос напряжённой борьбы и глубокое раздумье, возвышенная лирика и комическое в его музыке). Новаторские черты стиля композитора, своеобразие выразительных средств.

Произведения последних лет: симфонии, квартеты, вокальные циклы.


Многогранная общественная, педагогическая деятельность композитора, выступления в печати. Всемирное признание музыки Шостаковича, его высокий авторитет художника и гражданина. Шостакович – первый отечественный музыкант, удостоенный высокого звания Героя Социалистического Труда.

Музыкальные материал:
Д. Шостакович. Прелюдия и фуга для фортепиано Ре Мажор.
Тема 16 – Д. Д. Шостакович. Симфония № 7

«Посвящается городу Ленинграду».
Урок 3 – 4. Работа над симфонией в Ленинграде, в дни обороны города, летом и осенью 1941 года. Её огромное политическое звучание в годы войны. Успех произведения в нашей стране и странах антигитлеровской коалиции. Ленинградская премьера в августе 1942 года.

Необычность замысла. Содержание симфонии как произведения всепоглощающего мужества. Её патриотическая идея. Раскрытие в музыке борьбы советского народа с фашизмом, обличие фашизма, утверждение веры в победу.

Программный замысел I части. Противопоставление образу мирной жизни образа войны. Необычность сонатного построения. Содержание экспозиции: героико-эпический характер главной партии, своеобразие её выразительных средств. Лирические темы побочной партии, их характерные черты.

«Эпизод нашествия»: особенности темы и её развития. Трагическое содержание репризы; изменения и переосмысливание тем экспозиции. Кода, её программное и тематическое содержание. Тональный план I части.
Во II части – скерцо (Allegretto) – музыка трепетная, звучащая как бы в полголоса настраивает на воспоминания. В ней слышатся то отзвуки танца, то трогательно – нежная песня, то, неожиданно – тема «Лунной сонаты» Бетховена.
В III части – образ любимого Шостаковичем Ленинграда. Её музыка звучит как жизнеутверждающий гимн прекрасному городу.
IV часть – могучий финал – полон действенности, активности, звучит как «торжество свободы и человечности».
Музыкальные материал:

Д. Шостакович. Симфония № 7 (До Минор).
1. I часть – главная партия, побочная партия, заключительная партия.
· Эпизод нашествия: 12 вариаций.

· Тема сопротивления.

· Главная партия (с. Реприза).

· Побочная партия (fis).
· Кода.
2. II часть Скерцо (h-moll).
3. III часть Adagio (D-dur).
· 1 тема,
· 2 тема,
· тема флейты.
4. IV часть. Финал. Кода.
Тема 17 – Д. Шостакович. Квартет № 8

«Памяти жертв фашизма и войны».
Урок 5. Одно из самых «личных» произведений – Восьмой квартет – композитор «посвятил самому себе». Приезд в Дрезден летом 1960 года. Страшные впечатления от бессмысленного и опустошительного разрушения этого города как и многих других разорённых городах, многих жизнях, потерянных в войне. Впечатления от увиденного и пережитого отразились в скорбной и трагической музыке квартета.

Через всё произведение проходит тема – монограмма DSCH. Это первые буквы имени и фамилии композитора в латинском начертании, которые означают ноты Ре, Ми-бемоль, До, Си.


Помимо этой темы, в квартете много автоцитат из прежних сочинений и тема песни «Замучен тяжёлой неволей».
Музыкальные материал:
Д. Шостакович. Квартет № 8 «Памяти жертв фашизма и войны» (фрагменты).
Урок 6 – 7. Д. Шостакович. Симфония № 8. эта грандиозная и трагическая поэма о войне. Шостакович писал её потрясённый страданиями и гибелью миллионов людей. Музыка рассказывает о лагерях смерти, о работе адской машины Майданека или Освенцима, о муках, о великом гневе и силе человека, ведущего борьбу со злом. Восьмая симфония не даёт забыть трагедию войны. Это Реквием по всем погибшим, по всем мученикам. Она высекает огонь из груди людей, воспламеняет их ненавистью к фашизму – реальному чудовищу ХХ века. Сочинение такой музыки – настоящий подвиг.
Музыкальные материал:
1. Д. Шостакович. Симфония № 8. фрагменты из I, II, III и IV частей.
Урок 8. Контрольный.

